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Zelenka, Jan (Lukáš Ignatius) Dismas (Louňovice pod Blaníkem, 1679. október 16. - Drezda, 1745. december 22.). Kiváló cseh zeneszerző. Méltán a cseh Bach néven emlegetik manapság. A Fux és Padre Martini által lefektetett „stylus mixtus” (stile misto) gáláns formájának megteremtője.
Apja, a helyi kántor tanította a zene alapjaira, majd Prágában tanult. Első adatunk művészi tevékenységéről 1704-ből datálódik. Ekkor komponált a St. Mikulás jezsuita kollégium dákjainak egy iskoladrámát. Majd további műveket is írt más prágai jezsuita kollégiumoknak, például a „Collegium Clementinum”-nak. Prágában a von Hartig család szolgálatában ált 1709-ben. 1710-11 során költözött Drezdába, a Hofkapelle vonóskarának lett tagja, 300 tallér évi fizetésért, amit már 1714-ben 400 tallérra emeltek, a Missa Sanctae Caeciliae (ZWV 1) bemutatója után. A Hofkapelle volt a német katolicizmus egyik fellegvára, a szász választó áttérése és lengyel királlyá választása után (1697). A zenészek jelentős része cseh katolikus volt. 1716-9 során Zelenka külföldi tanulmányutakat tett Nápolyba majd Velencébe, ahol Lottinál tanult. Petzold, Pisendel, „Selencka és Richter” útját az udvar fedezte. Noha francia tanulmányutat is szeretett volna tenni, igazán jelentős, formatív élménye a Fux mellett Bécsben eltöltött évek voltak (1717-9). Itt számos művet is a papírra vettet 1719 farsangjára tért vissza Drezdába.
A drezdai opera időleges bezárása után (1720) a zenei élet a királyi kápolnára fókuszálódott, amit Heinchen vezetett. Mellette a legfontosabb szerzők Zelenka és Ristori voltak. Ebből az időből származik zenei termésének többsége, köztük konzervatív egyházi zenéi, hangszeres darabjai, ide értve híres triószonátáit (ZWV 181) is. 1721-2 során, többször Prágába látogatott. A „Collegium Clementinum” 1723-ban meg is rendelte tőle az óriási sikert arató „Melodrama de Sancto Wenceslao” (ZWV 175) című oratóriumát, illetve ahogy ma a művet inkább ismerjük, a „Sub olea pacis et palma virtutis”-t. A korabeli források szerint a mű elképesztő fogdatatásban részesült, még Fux „Costanza e Fortezza”-ját is lekörözte, és VI. Károly császárrá koronázásának legfőbb attrakciója volt. Az alkalomhoz Zelenka egy sor hangszeres művet is papírra vetett.
Zelenka 1726-ban kezdte összeállítani műveinek gyűjteményét. 1729-ben Heinichen halálával gyakorlatilag Zelenka irányította a királyi kápolna zenei életét és „Compositore di S: M: Re di Polonia” címmel illette magát, bízva abban, hogy a címet jogosan reá ruházzák. 1730-ban azonban a drezdai operát, az alkalmi bemutatók évtizede után újjáélesztették és megszerezték a kor legnagyobb operakomponistáját igazgatóul. Hasse 1731-ban érkezett, a kapellmeisteri kinevezéssel a zsebében. Zelenka erről mit sem tudott. Kérvények sorát adta be, kifejtve, hogy a gyakorlatban már évek óta ő irányítja a kápolnát. Erős Ágost halála után (1733), akinek temetésére is főként Zelenka komponálta a zenét, ismét megpróbálkozott a kapellmeisteri pozíció elnyerésével II. Frigyes Ágostnál. Az „Alcune arie” (ZWV 176) című olasz ária sorozatát is benyújtotta, hogy prezentálja képes az olasz opera követelményeivel is megbírózni. A Cleofide-vel 1731-ben óriási sikerrel debütáló Hasse-val szemben azonban nem lehetett esélye. Végül fizetését felemelték 800 tallérra és elő is léptették. Míg kezdetben „Compositeur” (1731–2), majd „Contra Basso & Compositeur” (1732) néven illette magát 1735 -től az addigi legmagasabb posztot a „Kirchen Compositeur”-it is elnyerte. 
Zelenka utolsó éveit a legteljesebb homály fedi. Ekkor már az íróasztalnak dolgozott, hogy nagy egyházi műveit papírra vesse. 1745. decemberében hunyt el vélhetőleg szív vagy veseelégtelenség következtében. A királyné felvásárolta összes munkáját ennek köszönhető műveinek a drezdai archívumokban való fennmaradása. Utolsó éveinek fluktuáló hangulata hűen tükröződik a művészetének koronáját jelentő, zenei végrendeletnek szánt „Missae Ultimarum” elkészült darabjaiban. A bigottan vallásos Zelenka ekkor változtatta a keresztnevét, a megtért latoréra, tehát Lukasról Dismasra. 
Művészete: Zelenka korának egyik legnagyobb mestere a galantéria Bachja, a rokokó egyházi zene fejedelme. Kortársai rendkívül tisztelték; Bach, Telemann, Pisendel vagy Mattheson csak elismerő szavakkal emlékeztek meg róla, tanítványai között volt Quantz, Harrer és Röllig. Telemann említi, hogy Zelenka műveit, halála után már úgy őrizték, mint értékes kincseket, Telemann maga is alig fért hozzájuk. Bach és fiai tanulmányozási céllal számos művét lemásolták. Van olyan Zelenka mű, ami Bach ezen szokása révén maradt fenn. Bach sűrű drezdai látogatási, pozitív megnyilatkozásai és a stiláris hasonlóságok egyértelművé teszik, hogy a h-moll mise mintájául Zelenka katolikus egyházi zenéje szolgált. 
Zelenka tökélyre fejlesztette a rokokó „stile misto”-t. Félelmetes kromatikus szakaszok („Crucifixus” – „Missa Votiva”) váltakoznak frivol, eksztatikus vagy épp hedonisztikus passzázsokkal („Credo” – „Missa Votiva”, „Gloria” – „Missa dei Filii”, „Kyrie” – „Missa Dei Patris”), operai áriák („Squarcia le chiome” – „I penitenti al Sepolcro del Redentore”, „Se in te fosse - Gesu al calvario”, „Regina angelorum - Litaniae lauretanae ZWV 152”), zenekari ritornellók bonyolult kettős fúgákkal („Credo” – „Missa Omnium Sanctorum”). Zelenka stílusa kezdetben késő barokk alapú stylus mixtus volt („Sub olea pacis et palma virtutis”, ZWV 175, 1723; „Litaniae de venerabili sacramento”, ZWV 147, 1727; „Missa circumcisionis”, ZWV 11, 1728; „Il serpente di bronzo”, ZWV 61, 1730). 
Hasse érkezésével (1731) megismerkedett a galantéria újításaival, és mintegy 4-5 éves átmeneti időszak („Missa Purificacionis”, ZWV 16, 1733, Alcune arie, ZWV 176, 1733 ) után kezdte ontani gáláns „stylus mixtus”-ú, nagyléptékű egyházi műveit („Gesù al Calvario”, ZWV 62, 1735; „I penitenti al sepolcro del Redentore”, ZWV 63, 1736„Missa Sanctissimae Trinitatis” ZWV 17, 1736; Missa Votiva, ZWV 18, 1739; Miserere ZWV 57, 1738; „Missa Dei Patris”, ZWV 19, 1740; „Missa Dei Filii”, ZWV 20, 1740; „Missa Omnium sanctorum”, ZWV 21, 1741; „Litaniae Lauretanae” - „consolatrix afflictorum”, ZWV 151, 1744; „Litaniaa Lauretanae” - „salus infirmorum”), ZWV 152, 1744; „Litaniae Omnium sanctorum”, ZWV 153.
Ezek a darabok a rokokó egyházi zene csúcspontját jelentik. Meglepő teátrális, hangvételük pompásan fuzionálódik a Zelenka hatalmas zeneszerzői arzenálja biztosította homofon vagy polifon kompozíciós technikák intellektuális élményével a művek hallgatása során. Hol kontemplatív elmélyedő magasztos („Agnus Dei” – „Missa Dei Patris”, „Benedictus” – „Missa Santissimae Trinitatis”, „Da vivo tronco aperto” – „I penitenti al Sepolcro del Redentore”), hol egzaltált manierisztikus megoldások dominálják a tételeket. Pompásan bánik a zenei erőforrásokkal, hangszerelése különösen korai műveiben színes, később a váratlan modulációk okán a vonóskarra támaszkodott, de remekül integrálta az obligát hangszereket is. Gyakran alkalamz –asse mintájára kettős obligát hangszerelést („Questa che fu possente” – „I penitenti al Sepolcro del Redentore”) Zelenka művészete azon fehér foltok egy tipikus példája, melyek sorát derítik fel évről-évre a régi zene kutatói, de mely eredmények oly lassan penetrálnak a magyar zenei köztudatba. A Zelenka reneszánsz Heinz Holliger révén immár több, közel 40 éve elkezdődött Nyugat-Európában de ebből, a magyar zenei élet szinte semmit sem tett magáévá. 
