Neidhart [Nîthart] ‘von Reuental’ [‘der von Riuwental’] (1190 körül – 1236 után). 

[image: image1.jpg]



Az egyik legjelentősebb német Minnesänger. Az egyetlen biztos életrajzi adatunk vele kapcsolatban az, hogy Bécsben, a koronaherceg, a későbbi II. Frigyes előtt is bemutathatta képességeit. Társadalmi hovatartozását sem ismerjük. Ezen esemény előtt valószínűleg Bajorországban tevékenykedett. A Frigyes szolgálatában töltött időszakról (1236-37) is csak egy dalában található utalás alapján van tudomásunk. „Her Nîthart”-ként való első említését Wolfram von Eschenbach hősi eposzában, a Willehalmban találjuk. A mű 1210-20 körül íródott, és a 312. sor említi Neidhartot. Kortársai nem nevezték „von Riuwental”-nak, a név később ragadt személyéhez. Ez egy elszegényedett lovag allegorikus beszélő neve (jelentése a könnyek völgye), akiként magát Neidhart oly életszerűen és előszeretettel ábrázolja. A kolduló énekeiben (egy házat kért a hercegtől Lengenbach-ban, Bécs közelében), Neidhart tökéletesen azonosult szerepével. A dalai, általában a városi, polgárias ízlést tükrözik. A jómódú gazdálkodókat és riválisaikat, a vidéki nemeseket, egyformán kipellengérezi. Bizonyára ez a magyarázata annak, hogy a dalai, a Neidhart-dalok, miért váltak az elkövetkező századokban, a társadalmi feszültségek éleződésével, még inkább népszerűvé. Sőt oeuvre-je színpadi művek és szatirikus történetek kimeríthetetlen forrásául szolgált még a XVI. században is. Műveinek táncos karakterű dallamvilága is jelentős szerepet játszhatott ebben („So schönen wir der anger nie gesahen”, „Der Mei hat mennik herze”, „Mei hat wunniklich entsprossen”).


Dalait két csoportba lehet osztani, amik két szélsőséges lélektani állapotot tükröznek. A „Sommerlieder”-ben „der von Riuwental” erőteljes figura, aki erotikus töltetű fantáziáit a táncparketten vezeti le, és szublimálja. Ugyanakkor a „Winterlieder”-ben maró öniróniával elemzi az elszegényedett lovagi lét frusztrációit, az udvarló Minnesäng eszközeit választékosan felhasználva. Mindkét személyiség típus egyben zenei karakter is. A „Sommerlieder” (vagy „reien”) tavaszi, szabadtéri táncos ünnepet idéz, és egyértelműen paraszti mintákon alapul. A „Winterlieder” ezzel ellentétes, bensőséges atmoszférájú, deklamatív stílusú, főként canzona formájú. Az első két egység a „Stollen” szokatlanul hosszú, szabad, lezáratlan dallamfrázisokat használ (például a „Sumer unde winder”-ben vagy a „Nû klag ich die bluomen”-ben) párhuzamosan a jól definiált tisztán pentaton egységek (utóbbiak minden dalának jellegzetességei) mellett.


55 neki tulajdonított dala maradt fenn szöveggel együtt (több mint akármelyik Minnesänger-től). De sajnos, csak öt műve maradt fenn korabeli forrásban, a XIV. századi Frankfurti töredékben. A többi forrás már a XV. századból származik. Összehasonlítva három dalát, mely egyaránt megtalálható a Frankfurti töredékben és későbbi forrásokban, azt láthatjuk, hogy bár igen szoros a változat párok közti kapcsolat, a korábbiak sokkal gazdagabbak melizmákban, nagyobb hangterjedelem és változatosabb lezárások jellemzik őket. Ritmikailag a három dalból kettőnek („Sinc an, guldîn huon!”, és „Mirst von herzen leide”) a későbbi változata páratlan, táncos karakterű darab, míg a Frankfurti töredékben található, szövegorientált kevésbé kötött változat. A dallamformálás is szöveghűbb a korai forrásban különösen igaz ez a „Sumer unde winder”esetében.

