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Ockeghem [Okeghem, Hocquegam, Okegus etc.], Jean de [Johannes, Jehan] (1410, Saint Ghislain, - 6 Feb 1497. február 6., Tours). 

Franko-flamand zeneszerző, a polifon zene kimagasló egyénisége. Hainaut tartományból származott, de pályája nagy részét a francia király szolgálatában töltötte. Binchois, Du Fay, Busnois és Josquin mellett, akikkel szorosan össze is kapcsolódik a neve a korabeli dokumentumokban, a XV. század egyik legnagyobb zeneszerzőjeként tartotta számon már a következő generáció is. 


A saint ghislaini Szent Márton plébánia nemrégiben felfedezett számadási feljegyzéseiben szerepel a neve, ahol helyi lakosként tüntetik fel. Haláláról itt minden évben meg is emlékeztek a XVI. századtól az „ancien régime” bukásáig. Vezetékneve alapján a család származását a Dendre parti Okegemhez köthetjük. A saint ghislaini dokumentumok alátámasztják a költő és történetíró, Jean Lemaire de Belge 1511-ben tett azon kijelentését, hogy Ockeghem földije, sőt majdhogynem szomszédja volt. A költő magáról mellesleg büszkén kijelenti, hogy „natif de Haynault”. Pierre Paul Vieillot, aki XI. Lajos udvarában volt titkár, latin verseiben szintén Hainaut-ba teszi a zeneszerző származását.

Ha elfogadjuk Saint Ghislain-et szülőhelyéül, akkor első zenei leckéit valószínűleg ott kapta, bizonyára, mint kóristafiú. Későbbi zenei tanulmányait valahol Mons közelében végezte, azokban a templomokban, melyek megfelelő tanerővel rendelkeztek. Ide tartozik Saint Germain és Sainte Waudru - ez összekapcsolja Ockeghemet Binchois-val -, hiszen így ugyanazon rend irányította képzésüket.

Születési dátuma kétes. Az 1410 körüli időszak számos életrajzi vontakozású dokumentumban felbukkan. Binchois kortársa lehetett. A személyes és szoros barátságukat bizonyítja, hogy Ockeghem műveiben visszhangot kapott sajnálkozása Binchois 1460-ban bekövetkezett halála felett. 


A legkorábbi adatok Ockeghem zenei tevékenységéről 1443. június 24.-ből származnak, amikor az énekesek között említik az antwerpeni Miasszonyunk templomban.

A következő ismert állása I. Károly, bourbon herceg udvarában volt, akinek a rezidenciája Moulins-ben volt. Az 1446-48-as számadáskönyvekben a hercegi kápolna első hét énekese között tartották nyilván, ami azt jelenti, hogy már ekkoriban elismerték a tehetségét. 


Az 1453. szeptember 30.-val lezárult fizetési év elszámolásai között szerepel először a neve a francia udvarban. A rangsor legelején, ez egyértelműen arra utal, hogy mint énekes és zeneszerző egyaránt nagy hírnévre tett szert ekkorra. Mi több, a királyi szolgálatban töltött évek alatt (közel fél évszázad) a pozíciója csak még inkább megszilárdult. Egy 1454-es elszámolásban Ockeghem úgy szerepel, mint a királyi kápolna első káplánja. A számadásokból megtudhatjuk, hogy 1455 szeptemberében adományt kapott 180 arany értékben, ami megegyezett az éves fizetésével, és a következő években rendszeresen kapott hasonló juttatásokat.

VII. Károly első káplánja iránt érzett megbecsülésének egyértelmű jele, hogy Ockeghemet előbb a tours-i Saint Martin templom tiszteletbeli apátjává, majd varenne-i préposttá, végül a Saint Martin templom kincstárnokává nevezték ki gyors egymásutánban 1458-9 során.  1461 júliusában meghalt Károly, aki nemsokkal ezelőtt mentette fel Ockeghemet a tours-i kötelezettségek alól.

XI. Lajos hosszú uralkodása alatt Ockeghem megszakítás nélkül a király szolgálatában maradt és az udvarban a tekintélye csak nőtt. Az új király kegyének jele, hogy Ockeghem 1463-ban a párizsi Notre Dame-ban lett kanonok.
Mivel Lajos uralkodásának kezdetén viszonylag jó kapcsolat állt fenn XI. Lajos és Jó Fülöp között, ez lehetővé tette Ockeghem számára, hogy szülőföldjére látogasson. A cambrai katedrális feljegyzései szerint meglátogatta Dufayt, akit fiatal kora óta ismert és korábban csak néhány hivatalos találkozón (1452-55) látták viszont egymást, melyek a francia király és a savoyai herceg között zajlottak. 1464-ben Ockeghem ismét Cambraiban járt. XI. Lajossal utazott északra és február 20 és március 5 között vendégeskedett Dufay házában.

Feltehetően Cambraiban szentelték pappá ekkortájt, ahol a katedrális feljegyzéseiben 1463-tól alesperesként szerepel a neve. A vatikáni iratokban 1472-ben „presbyter Cameracensis diocesis”-nek nevezik.

1460 és 1465 között gyakran találkozott Antoine Busnois-val. Egy 1461 február 28.-i bejegyzés a pápai nyilvántartásban arra utal, hogy Busnois a toursi Szent Gatien katedrálisban volt káplán, vagyis már jó ideje ott tartózkodhatott. Tours és Cambrai két vezető zenésze mindenképpen szoros munkakapcsolatban állhatott. Ezenfelül, Busnois „In hydraulis című” motettájában Ockeghem dicséretét zengi. Ockeghem meghatározó szerepet játszott fiatalabb kollegája újító törekvéseinek kibontakozásában.

1470 januárjában a királyi kincstár 275 aranyat fizetett Ockeghemnek, hogy fedezze a spanyol útját. Az utazás első állomása Cordoba volt 1469. május végén vagy június elején. A küldetésnek elsődlegesen az volt a célja, hogy lebeszéljék a kasztíliaiakat, arról hogy csatlakozzanak Angliához és Burgundiához egy Franciaország ellen irányuló támadásban.  Akármi is volt Ockeghem szerepe ebben a diplomáciai kezdeményezésben, tény hogy megismerkedett a spanyol zenével. Johannes Cornago canción-ját, a ¿Qu’es mi vida preguntays?-t át is dolgozta.
1472. november 3.-án kelt alázatos levelében, Galeazzo Maria Sforza milánói herceg segítségét kéri énekesek toborzására a hercegi kápolnába, mely azt feltételezi, hogy a francia királyi udvarba való visszatérése előtt Itáliában időzött. 

1484 nyarán Bruges-be és Dammes-be látogatott. Az utazás elsődleges célja az volt, hogy segítse a franciák által kezdeményezett tárgyalásokat melynek eredményeként 1484. október 25.-én szövetség jött létre Franciaországi Anna és Bourbon Péter között. Ockeghem hatalmas tekintélyét és műveltségét kiválóan mutatja, hogy milyen mértékben volt involválva a magas szintű politikai játszmákba is. Mindenesetre brugesi látogatásának személyes okai is voltak: Busnois-t nemrégiben „maître de chapelle”-é nevezték ki a Saint Saviour templomba. Az Ockeghem tiszteletére rendezett fogadás a Szent Donát templomban arra utal, hogy szerzőnknek már korábban is volt kapcsolata ezzel a testülettel. Binchois, aki fiatalkori jóbarátja volt, 1430-31-ben kanonok volt ebben a templomban
XI. Lajos halálát követően (1483) nehéz meghatározni Ockeghem udvarban betöltött szerepét. A kápolna zenészekre vonatkozó fizetési listája hiányos 1476-tól egy jelentős időszakig. A királyi udvari dokumentumok, azért néha megemlítik. Például bruges-i utazását királyi káplánként; Guillaume Crétin hasonló minőségben emlékezik meg róla. Ellenben a tours-i Saint Martin templom feljegyzéseiben rendszeresen szerepel a neve 1494-ig. 1487 márciusában elkészítette a végrendeletét, vagyonát a társkáptalanra hagyta örökül. 1497. február 6.-i halálát a Saint Martin-beli utódjának Evrard de la Chapelle-nek kinevezési okmányából tudjuk, aki szintén szolgált a királyi udvarban. 

Ockeghem haláláról a kor számos jeles költője és zenésze emlékezett meg. Crétin, aki az udvari kápolnában együtt szolgált vele, egy hosszú Déploration-t írt emlékéra. Jean Molinet, talán Crétin felkérésére, hasonló költeményeket írt latinul és franciául. Francia kesergése, a „Nymphes des bois”, melyet később Josquin - saját strófát illesztve a költeményhez - meg is zenésített. A humanista Erasmus, talán Henri de Berghes, a cambrai püspök felkérésére, az „Ergone conticuit”-ban emlékezett meg Ockeghemről, melyhez Johannes Lupi írt zenét. Ockeghem is azok közé a zenészek közé tartozott, akiért Compère híres motettájában, az „Omnium bonorum plena”-ban a Szent Szűzhöz könyörgött. Ockeghemet kivételesen erényesnek ábrázolják ezekben a művekben: becsületes, erélyes, kedves, nagylelkű, könyörületes és istenfélő. Francesco Florio, aki 1470 körül Tourban dolgozott, Ockeghem halála után így ír: „Lehetetlen volt nem szeretni ezt az embert… A zenészek közül egyedül ő volt minden bűntől mentes és telve erénnyel.” Crétin, két évtizeddel később Ockeghemet olyan irgalmas és nagylelkű igazi keresztény léleknek nevezte, aki bölcsen végezte a kötelességét a Saint Martin templomban. 
Művészete Johannes Tinctoris 1476-ban neki (és Busnois-nak) ajánlotta a „Liber de natura et proprietate tonorum”-t, és a következő évben a „Liber de arte contrapuncti”-ben Ockeghemet a legkiválóbb szerzők között említi, akiknek a munkáit kivételes szépség és üdeség jellemzi. 1481-ben Tinctoris a „De inventione et usu musice”-ben Ockeghem basszusát a legremekebbnek írja le. Florio szerint is kiemelkedett a kollegái közül, mint énekes és mint zeneszerző egyaránt. Molinet, aki költő és zenész is volt egy személyben méltatta Dufay, Binchois, Busnois és elsősorban Ockeghem finom dalait, művészi miséit és dallamos motettáit. Nicole le Vestu 1523-ban úgy jellemzi Ockeghemet, hogy a legképzettebb a matematikában, geometriában, asztrológiában és a zenében. 1567 körül az olasz humanista Cosimo Bartoli a „Ragionamenti accademici”-ben azt írja, hogy Ockeghem volt akkoriban az első aki újraértelmezte a zenét, ahogyan Donatello újra felfedezte a szobrászatot. 


Ockeghem hírnevét nemcsak a költők dicshimnusza, vagy az elméleti szakemberek magasztalása jelzi, hanem az a temérdek XV. és XVI. századi munka, melyek az ő művein alapultak. Ide tartoznak a misék, melyek chansonjain alapulnak; különösen az „Au travail suis” és a „Fors seulement” számos feldolgozása szembeszökő. 

Ockeghem nem volt túlságosan termékeny zeneszerző, sok munkája el is veszett, inkább hosszú pályafutásának és műve kvalitásának köszönhette népszerűségét. A neki tulajdonítható művek között 14 misét [(köztük egy Requiem, (Introitus)], egy önálló Credot (Credo sine nomine), 5 motettát, egy motetta-chansont (Binchois búcsúztatására íródott) és 21 chansont találhatunk (Rondeau - „Presque transi”, Virelai - „Ma bouche rit”). 13 miséje a Chigi codexben örződött meg, amely flamand kézirat 1500 körülről. Néhány munkáját, kortársaiéval együtt megtalálhatjuk Petrucci „Harmonice musices odhecaton” (1501) című munkájában, mely az első olyan nyomtatott munka melyet mozgatható hangjegy klisékkel nyomtattak. 

Ockeghem műveinek datálása igen nehézkes, mivel nincs egyetlen megbízható forrás sem, kivéve Binchois (1460) halála, melyre a motetta-chansont komponálta. Mindensetre a „Missa Caput” minden bizonnyal egy korai munka, mivel egy angol misét parodizál az 1440-es évekből.

A miséinek körülbelül a felében használja a cantus firmus technikát. Két miséje, a „Missa Ma maistresse” és a „Missa Fors seulement”, saját maga által írt chansonokon alapulnak, előrevetítve a XVI. századi paródia mise technikát. A többi miséje közül, a „Missa Mi-mi” (Credo), „Missa cuiusvis toni”, és „Missa prolationum” esetében ugyanakkor egyetlen kölcsönzött elemet sem találunk.


Néha az alsóbb szólamokban használt fel kölcsönzött elemeket, mint a Missa Caputban, mely egyike azoknak a XV. század közepén íródott miséknek, melyek az angol liturgia, a „Sarum Rite” egy dallamtöredékét használták fel. Ockeghem kompozíciós technikájának másik jellegzetessége, hogy vonzódott a szólamok különböző ritmikus formáihoz, így őrizve meg a szabadságukat.


Ockeghem nagy hatással volt Josquin des Prez-re és a következő holland generációra. Kifejező muzsikáját Európa-szerte ismerték, különösen technikai bravúrjait csodálták. A XV. század két leghíresebb ellenpontos alkotása a bámulatos „Missa prolationum” (Kyrie, Gloria, Credo), és a „Missa cuiusvis toni”, de még ezek a technikai irányultságú remekművek is azt bizonyítják, hogy páratlan volt a művészi kifejezőereje. Mint híres basszus énekes maga is nagy hangterjedelmű volt és ritmikailag igen aktív basszus szólamokat használt, amik kiemelik őt a többi németalföldi zeneszerző közül.

