Muffat, Gottlieb [Theophil] (Passau, 1690. április 25. - Bécs 1770. december 9.).
A XVIII. századi osztrák barokk billentyűs muzsika legfontosabb reprezentánsa, Georg Muffat fia. Gyermekként apjától kapott zenei instrukciókat. Passaut nem is hagyta el egészen apja elhunytáig (1704). De nem ütött apjára, hiszen ezek után is viszonylag rövid idő múlva végleg Bécsben telepedett le. 1711-ben lett a Fux irányításával „Hofscholar”. A császári udvari diákok orgonálni és egyéb hangszereken játszani is megtanultak. De a tananyag része volt az éneklés, az ellenpont és generálbasszus is. 1717-ben Muffat már helyettes udvari orgonista. Ebben a minőségben szolgált a Hofkapelle-ben és continuo-t játszott az opera előadásokon. Ekkor számos külföldi tanulmányutat is tett. Visszatérve legfontosabb feladata a császári sarjak oktatása lett. Többek között Mária Terézia is tanítványa volt. Fux annyira elégedett volt Muffatnak a „Costanza e fortezza” bemutatója körüli munkájával, hogy 1723-ban maga terjesztette fel fizetésemelésre. Muffat 1725.-ös első publikációjában („72 Versetl sammt 12 Toccaten”) Fuxról így ír: „Minden hízelgés nélkül elmondható, hogy ő a legnagyobb mester”. Muffat 1729-ben lett másod, majd 1740-ben volt tanítványának trónra kerülésével első orgonista. Kinevezése után az adminisztratív ügyek annyira lekötötték, hogy már semmit nem komponált. 1763-ban nyugdíjazták. 

Művészete: Ellentétben sokoldalú apjával Gottlieb kizárólag a billentyűs muzsika terén jeleskedett. Művészete kizárólag késő barokk, sokban emlékeztet Bach zenei világára, a toccata-k, fúgák, szvitek sorban igen kevés gáláns vonást találunk („Toccata quinta and six fugues”).

Mint kiváló kontrapunktistát őrizte meg az utókor emlékezetében, főként a „Versetl” fúgái miatt, melyek példatárakat töltöttek meg. Valójában múltba tekintő grandiózus ricercare-i a legkiválóbb alkotásai. Sokban emlékeztetnek a „Die Kunst der Fuge” szellemi erőpróbát és művészi élményt kombináló megoldásaira. Főként Frescobaldi és Froberger műveinek hajlékonysága szolgálhatott mintájául, mely kompozíciókhoz Fux hatalmas könyvtárán keresztül könnyen hozzájuthatott. Archaikus megoldások sorát találjuk ezekben a művekben. Az egyházi hangnemek dominanciája vagy Frescobaldi élénk kromatikus szemlélete (mintapélda lehetette a „Recercar cromaticho” Frescobaldi „Fiori musicali”-jában). A ricercare-k mellett ebben kéziratban található még 19 canzona is.

Muffat „verset”-jeinek előképe Kerll („Modulatio organica”, 1686), Speth („Ars magna”, 1693) és Murschhauser („Octi-tonium”, 1696) című gyüjteménye. Muffat elődeihez hasonlóan az egyházi hangnemek szerint rendezi el a „verset”-eket, mindegyikhez egy bevezető toccata-t illesztve. De elődeivel ellentétben szemlélete univerzális, illetve szekularizált, már alig kötődik az egyházi liturgiához. A francia orgonaiskolához hasonlóan dúsan díszít, kedveli a táncos karakterű tételeket, és bőséges előadási utasításokat mellékel. A „72 Versetl”-en felül orgonamise tételek és prelúdiumok illetve toccata-k maradtak fenn orgonaművei közül.

A 24 nagyszabású toccata-capriccio pár, az egyházi hangnemek szerint van elrendezve. A tétel párok első felét a gazdagon díszített futamok, és imitatív megoldások, míg a második csoportot Georg Muffat olasz és francia stílust egyesítő koncepciója az olasz triószonáta és francia formák mint az ouverture fúziója jellemzi.

Muffat szvitjei („Componimenti musicali per il cembalo”, 1739) francia befolyást mutatnak. Többségüket ouveRture előzi meg. Mintaként Fux és Handel hasonló munkái szolgáltak számára, amiket buzgón másolt és díszítésekkel látott el. A díszítések terén a francia mintát. elsősorban François Couperin-t követte. Utóbbi hatására programzenei címeket adott egyes darabjainak (például „La plainte d'une ame abandonnée” és „La coquette”). Fux hatására a tradicionális táncok mellett két újabb típust is használt (menuet és rigaudon) és gyakran komponált szabad lezáró fantáziákat „Finale” címmel.
Egyedül ezekben a modern francia stílusú szvitekben bukkan fel a dallamalkotás terén a gáláns stílus hatása (bár még ezek a részek is formailag tökéletes ellenpontos kompozíciók). Muffat világa apjáéhoz képest miniatűr dimenziókban mozgónak tűnik, de csakúgy, mint Alessandro és Domenico Scarlatti viszonylatában, nem szabad, hogy a formai sajátosságok félrevezessenek. Gottlieb világa csakúgy, mint Domenico-é ugyanolyan magas művészi értéket képvisel, mint az atyáké.

Gottlieb Muffat művei rendkívül felkapottak és elterjedtek voltak. Néhányuk téves azonosításához hozzájárult, hogy Handel orgonaversenyei és oratóriumai témáit gyakran Muffat ki nem adott, kéziratos műveiből vette.
