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Morales, Cristóbal de (1500 körül, Sevilla- 1553. szeptember 4 és október 7 között, ? Marchena). 

Rendkívül jelentős spanyol zeneszerző. Az első kiemelkedő komponista az Ibériai-félszigetről, akit ráadásul külföldön is elismertek. A XVI. század eleji spanyol zene legfontosabb alakja a Victora előtti időszak elsőszámú reneszánsz komponistája.

Születésti idejét általában 1500 körülre teszik. A nevében használt „hyspalensis” melléknév arra utal, hogy Sevillaban született. 16 miséjének 1544-es kiadásában büszkén hirdette származását és magát „Christophorus Morales Hyspalensis”-nek nevezte, nemcsak az ajánlásban, hanem minden mise fejlécén. A családjáról csak annyit tudunk, hogy volt egy nővére és az apjuk 1530-ban Morales esküvője idején már nem élt.

Semmilyen dokumentumunk nincs arra vonatkozóan, hogy Sevillaban kóristafiú volt-e, de ha ott tanult, akkor hatással kellet rá lennie Francisco de Peñalosa-nak és Pedro de Escobarnak. Utóbbi 1507 és 1514 között a kórust irányította. Pedro Fernández szintén okíthatta, aki Escobart követte 1514-ben a „maestro de capilla” poszton és 35 évig maradt szolgálatban. Peñalosa művészi megközelítése ugyanis igen hasonló Morales-éhez és Escobar tipikusan sevillai stílusú motettájának, a „Clamabat autem mulier”-nek témáját Morales idézi a saját megzenésítésében. Tanulmányai során Morales jóval többre vitte, mint egyszerű kórista A szabad művészeteket már igen fiatalon tanulmányozni kezdte és Nicolas Antonio azt írja róla a „Biblioteca hispana”-ban, hogy „musicae artis magister”. A ciceroi latin nyelvtan pontos ismerete, melyről az előszavai és ajánlásai árulkodnak (feltételezve, hogy ezeket saját kezűleg írta), szintén az igényes taníttatását bizonyítják

1552 elején három utalást is találunk Cristóbal de Moralesre vonatkozóan a sevillai káptalani feljegyzésékben, az egyik orgonistaként említi. Ha az 1526 augusztusi avilai kinevezése előtt Sevillaban volt, akkor 1526 március 10-én bizonyosan részt vett V. Károly és Portugál Izabella esküvőjén, mely lehetőséget biztosított számára, hogy találkozzon Gombert-rel, aki hasonló stílusban komponált, és akivel számos publikációt közösen jelentetett megt.

A mára már megsemisült avilai káptalani feljegyzés említette őt 1526. augusztus 8-án, mint „maestro de capilla”-t évi 37.500 maravedi (100 ducat) járandósággal, de 1529 februárjában Plasenciaba költözött sokkal magasabb bérért (60.000 maravedi) és a káptalani javadalom feléért. Február 4-én a plasenciai feljegyzésekben engedélyeznek számára egy hónap eltávozást, hogy részt vegyen a nővére esküvőjén és 40 arany dukátot kiutalnak számára. 1531 december 9-én lemondott a posztjáról.

1532 januárja és 1534 májusa között vélhetőleg ellátogatott Nápolyba, ahol Pedro de Toledo volt a helytartó. A helytartó lánya, Eleonóra lett I. Cosimo de’Medici felesége, akinek Morales az első misés könyvét dedikálta. Három dokumentum, 1534 májusában és decemberében említi őt mint „presbyter toletanus”-t Rómában. Fernando de Silva - aki Cifuentes grófja és szentszéki nagykövet volt - káplánjaként említik. A gróf maga is költő volt, így kapcsolata a komponistával, talán Morales néhány világi művének ösztönzője lehetett.

Morales 1535. szeptember 1.-jén csatlakozott a pápai kápolnához, bár a neve csak október 23.-tól szerepel a rendszeres nyilvántartásban, azzal a megjelöléssel, hogy Nápolyból érkezett. Második misés könyvében, melyet III. Pál pápának ajánlott, megemlíti, hogy az állást a pápa személyes közbenjárásának köszönheti. III. Pál alatt (1534–49) a kápolna stábja 24-ről 33 énekesre gyarapodott és a járandóságuk is megnőtt. Morales havi juttatása 8 ducat volt és egy szolgát is kapott. Kápolnai tagságának első időszaka alatt a pápa számos utazást tett. Morales részt vett az 1538-as piacenza és nizzai utazáson, valamint 1539-ben Loretoba is elkísérte a pápát. Lehetősége volt oly nagyságok előtt fellépnie énekesként, mint V. Károly császár (1536. április). 1536-ban Avilaból, Cartagenaból, Segoviaból és Sigüenzaból is kapott bérezést. Majd később Villa de Gibraltarból is kapott javadalmakat, és 1539-ben a pápa javadalmakat ajándékozott neki Sevilla-ban és Orense-ben. Egy pápai dokumentum alapján nemesi rangra emelték, mint a pápai palota grófját említik.

1540. április 4.-én, a kórusnál töltött öt év után, 10 hónapra eltávozást kapott Spanyolországba. 1541. május 25.-én visszatért Rómába. Második terminusa a kápolnában igen termékeny volt zenei szempontból, csakúgy, mint utazások terén. 1541 augusztus Bologna, 1542 augusztus Perugia, 1543 január Castro volt a pápai utazások célja, és 1543 február elején egy rövid bolognai és bussetoi tartozkodás következett. 1543 május 15.-én egy hónapra Genovaba utazott. 


A kápolnai feljegyzési szerint 1535 óta időszakosan beteg gyötörte, de a második időszaka alatt ez elhatalmasodott. A bolognai, bussetoi és genovai utazások rontottak az állapotán, így 1543-45 között gyakran távolmaradt a kórustól. 1545. május 1.-jén ismét elutazott 10 hónapra. 


Távolmaradása egy részét Sevillaban töltötte, mivel Francisco Guerrero azt írja a Viage de Hierusalemben (1590), hogy 18 éves korában Moralesnél tanult Sevillaban. Ausztusban „maestro de capilla”nak nevezték ki a toledoi katedrálisba, 43.000 maravedi járandósággal. 1546. szeptember 22.-én Juan de Castrot Zaragozaba küldte, hogy hozza el az 1544-ben kiadott misés könyvének bevételeit és adja el a megmaradt példányokat Juan de Cepero boltjából. 1547 augusztus 9-én ágynak esett és lemondott toledoi állásáról.

Toledoi lemondása után visszatért Andalúziába. Juan Bermudo az „El arte tripharia”-ban (1550), azt írja róla, hogy „maestro de capilla” volt Marchena hercegénél; ezt az állást 1548-tól 1551-ig töltötte be. 1550-ben ajánlólevelet írt Bermudo „Declaración de instrumentos musicales”-jának második kiadásához. 1551 november 27-én a malagai katedrálisba nevezték ki „maestro de capilla”-nak, de prefekcionizmusa miatt összetűzésbe került az énekesekkel, aminek számos szóbeli és pénzbeli feddés lett az eredménye a kanonokoktól. Amikor 1553 augusztusában ismét megüresedett a toledoi „maestro de capilla” állás, írt a káptalannak, hogy számoljanak vele is. Bár ekkora hírneve már messze földön ismerté tett, de ez nem helyettesítette az ügyviteli jártasságot, így a káptalan felkérte, hogy nyílt versenyben vegyen rész a pozíció elnyerése érdekében. 1553. szeptember 4.-én benyújtotta a jelentkezését, de október elején elhunyt.
Művészete: Nem vitatható, hogy zeneszerző képességei messze meghaladták kortársaiét. Életműve Josquin méltó örökösévé teszi. Halála utáni elismerését bizonyítja, hogy muzsikája ismert volt Franciaországban, Németországban, Itáliában, Hollandiában, Spanyolországban, csakúgy, mint Amerikában. Már 1559-ben bemutatták műveit Mexikóban V. Károly tiszteletére. 1583-ban a Missa cortillat és az Andreas Christi famulus motettáját adták elő helyi énekesekkel Luandaban, Angola újonnan alapított fővárosában. A Cappella Sistina kézirataiban, melyeknek szisztematikus másolatait Johannes Parvus III. Pál uralkodása alatt állította össze, Morales az egyetlen zeneszerző, akinek művei minden liturgikus műfajban megtalálhatóak. 1600 elött több, mint 70 kiadványban jelentek meg munkái, és nemzetközi elismertsége Lassus-szal állítható párhuzamban, Victoria és Guerrero elismertségét pedig messze hajazza. Motettáit Guerrero, Victoria és Rogier parodizálta a miséiben. A muzsikája a XVIII századig megmaradt a pápai kápolna repertoárjában, ahogyan a spanyol és az amerikai templomokban is.
Majdnem minden munkája egyházi. A legkorábbra datált műve a „Jubilate Deo omnis terra”, hatrészes motetta, melyet 1538. júniusában írt a nizzai békekötésre. Egyéb alkalmi munkái között találhatunk egy másik hatszólamú motettát, a „Gaude et laetare ferrariensis civitas”-t, melyet 1539. március 9.-én, adtak elő a ferrarai katedrálisban, hogy megünnepeljék II. Ippolito d’Este bíborosá történő kinevezését.

Első kiadott művei között két motettáját a „Motetti del fiore” című kiadványban publikálták és egy madrigál, a „Ditimi o s'io no”, Arcadelt negyedik madrigálos könyvében jelent meg. Egy évvel később három miséjét adta ki Scotto Velencében. A következő két évtizedben folyamatosan adták ki a munkáit, Lyon, Wittenberg, Nürnberg, Augsburg, Antwerpen, Milánó, Róma és Velence kiadói. 1544-ben Rómában Valerio Dorico 16 miséjét nyomtatta ki két kötetben a szerző saját kérésére és ellenőrzése alatt. Az első kötetet I. Cosimo de’Medicinek, a másodikat III. Pál pápának ajánlotta. A köteteket együtt tervezték meg. Morales elsősorban mise komponistának tartotta magát és így ezen téren fordított különös gondot a tehetős támogatók megnyerésére.

Hét másik miséje maradt fenn kéziratban. Három közülük korai munka, de a „Missa cortilla” és a négyszólamú „Missa pro defunctis” (Kyrie, Agnus Dei) későbbi munkák, Spanyolországba való visszatérése után 1545-ben írta. A „Tristezas me matan” mise is érett munka. A Morales által publikációra szánt misék közül csak a „Mille regretz” (Kyrie, Gloria) mise alapul világi modellen (a „L'homme armé” misék keresztes eredetű témája speciális határeset).

Az első könyvbe a modernebb munkáit válogatta, melyek akkoriban népszerűek voltak. Ezekkel a misékkel Morales egyértelműen, Josquin egyedül méltó szellemi örököseként kívánt fellépni.

A második könyvbe, melyet a vájtfülű III. Pálnak ajánlott, a rafináltan ellenpontos szerkezetű munkákat választotta. Néhányuk archaikus izoritmikus felépítésű részeket is tartalmaz és egyik sem alapul világi modellen. A motetták melyek alapjául szolgáltak a második könyv paródia miséihez a pápai repertoárból származtak. A csak kéziratban fennmaradt misék magukban foglalják Morales spanyol témákat parodizáló műveit és olyan archaikus jellemzőkkel bírnak, melyekből megállapítható, hogy korai munkákról van szó. 


Magnificatjai voltak a legnépszerűbbek. Minden jel arra mutat, hogy a pápai kápolnának íródtak. Öt közülük 1542.-ben Velencében a Scotto féle kiadásban jelent meg majd 1543-ban Renernél Wittenbergben, és végül az összest lemásolták egységes kéziratos formában 1576-ban. A Magnificatok alapvetően négyszólamúak az egyes versszakokban különböző szólamokban megjelenő gregorián alapdallamokkal, bár néhány versszak két vagy három szólamú, gregorián szólam nélkül. Morales meghökkentő változatosságot ér el különböző kompozíciós eszközökkel, és minden darab egy impresszív kánonikus felépítésű „sicut erat”-ba torkollik. Amikor Rómát készült elhagyni előkészítette a Magnificatok nagyszabású kiadását. Két sorozatban jelentetett meg 16 művet. Az egyik sorozat a páros versszakokat a másik a páratlanokat tartalmazta.

Nem számolva az önállóan megjelent motetta részeket, a Missa „L'homme armé” és az „Officium defunctorum” önállóan megjelent részleteit, 88 motettát tekinthetünk („Pater noster”, „O sacrum convivium”) bizonyosan Moralestől származónak, melyek nagyrésze (54 darab) négyszólamú. Oeuvrjének ebben a részében Morales sokkal konzervatívabb, mint példul Gombert vagy Clemens non Papa. A két ünnepi munkájától eltekintve („Iubilate deo” és a „Gaude et laetare”), mindegyik motettájának a szövege vallásos, ha éppen nem szigorúan liturgikus keretekhez ragaszkodó. Ezek között találhatunk antifónákat, reszponzóriumokat, himnuszokat, zsoltárokat, vagy ezek füzérét, mint például az antifonális, hatszólamú „Veni domine”. A reszponzóriumokban az élete során kidolgozott mintát követte, úgy hogy a szöveget két részre osztotta megismételve az első rész befejező zenéjét a második rész zárlatában. Ahogyan Gombert, Morales is kerülte a Josquin generációjára jellemző könnyedebb megoldásokat és a tömör polifon struktúrákat részesítette előnyben. De alkalmi homofón passzázsok és dallam ismétlések illetve a szöveg különös műgonddal való megzenésítése révén olyan a retorikai tisztaságot ért el, mely meghaladja kortársaiét, kivéve Roret, akivel zeneelméleti nézetei nagyon hasonlóak voltak. Szokatlanul nagyszámú motettája, köztük olyan hatásosak, mint az „Emendemus in melius”, az ötszólamú „Andreas Christi famulus” és a hatszólamú „Veni domine” egyszerre több szöveg párhuzamos megzenésítését tartalmazzák. Ezek a legmodernebb munkái.

A Lamentatio-k és a Officium defunctorum egy másik, szinte aszkétikusan józan aspektusát tárja fel művészetének. A Lamentatio-kban szinte kizárólagos kompozíciós eszköze a falsobordone. Az „Officium defunctorum”-ban pedig ellenpontja oly áttetsző, hogy a gregorián dallam mindvégig hallható marad. A Officium defunctorum - mely egy korai munka - zenéje közelebb áll a spanyol tradiciókhoz, mint a későbbi ötszólamú Requiem, míg utóbbi a spanyol és a római hagyományok keveréke a dallamok választása és kezelése terén.

Mindössze fél tucat világi művet hagyott maga után, melyek közül kettő csak tabuláció formájában maradt fenn. Ezek közül kettő olasz madrigál. A „Ditimi o si o no on” I. Ferenc francia versének fordításán, míg a „Quando lieta sperai” Anguisciola szonettjén alapul. Mindkettő a madrigál korai-középső időszakának ékköve. A „Si no's uviera mirado” és a „Juicio fuerte sera dado” villancico-k azt mutatják, hogy Morales otthonosan mozgott a tipikusan spanyol cancionero világában is. A „Quando lieta sperai”-t Lassus mintául hsználta egyik a Magnificatjához és a korban különösen nagyra tartották. 

Mint említettük Morales nyilvánvalóan Josquin utadjának tartotta magát és kora legfontosabb egyházi szerzője volt. Ebben a kortárs és a későbbi ítészek is egyetértenek.
