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Merulo [Merlotti, Merulus], Claudio [Claudio da Correggio] (1533. április 8., Correggio - 1604. május 4., Parma). 

Olasz zeneszerző és kiadó. Azok közé az újítók közé tartozott, akik a XVI. század második felében átalakították az európai billentyűs zenét. Az egyszerű vokális modelleken alapuló darabokat idiomatikus, hangszerre szabott virtuóz művekké lényegítették át. Emellett igen termékeny volt madrigálok, misék és motetták komponálása terén is, melyeket az érett velencei stílusban vetett papírra.
Eredetileg Claudio Merlotti néven látta meg a napvilágot és orgonistaként kezdte karrierjét. Édesanyja, Giovanna Govi Bresciaból származott. Feltételezhetően zenei tanulmányait szülővárosában kezdte meg, talán Tuttovale Menontól vagy Girolamo Donatotól tanult. Velencébe serdülőként ment, hogy további tanulmányokat végezzen olyan mestereknél, mint Adrian Willaert vagy Gioseffo Zarlino. 1556 október 21.-én, 23 évesen a bresciai katedrálisba orgonistának nevezték ki és 1557. július 2.-án az ismeretlenség homályából felbukkanó orgonistát megválasztották orgonistának a velencei San Marcoba, hogy helyzetesítse Girolamo Parabosco-t. Olyan neveket előzött meg, mint Andrea Gabrieli és Florentio Maschera. Itt hamar a figyelem középpontjába került, különösen, mikor az első orgonista, Annibale Padovano 1565 Grazba távozott, hogy a hangszeres zenét igazgassa a Hofkapelleben. Merulo igyekezetét bőkezűen jutalmazták a munkaadói, ami a számadásokból válik nyilvánvalóvá. A velencei évei alatt kezdett el aktívabban komponálni és termékeny volt minden jelentősebb műfajban. Egyházi világi, vokális és instrumentális zenét egyforma bőséggel ontott tolla.
27 évet töltött a Cappella Marcianaban, a fontosabb ünnepekre mindig komponált műveket, és ahogyan a kortárs történetíró, Francesco Sansovino írja a nemesi körök rajongását kiváltva privát és hivatalos ünnepekre is szerzett zenét. 1565 novemberében Alessandro Farnese, a pármai herceg fia és Portugál Mária hercegnő esküvőjére írt madrigálokat. Az 1571-es török felett aratott, lepantói fényes velencei győzelem alkalmából rendezett ünnepségek zenei csúcspontja is az ő műveinek sora volt. 1574 nyarán felkérték, hogy komponáljon egy „Tragedia”-t III. Henrik francia király látogatása alkalmából. A „Tragedia” szövegét az év végén ki is adták. Később azzal jutalmazták, hogy ő volt az egyetlen velencei zeneszerző, aki madrigálokat írhatott a velencei Bianca Cappello és I. Francesco toszkán nagyherceg 1579 októberi menyegzői ünnepségeire. Merulo állandó résztvevője volt azoknak a zenei összejöveteleknek, melyeket olyan arisztokrata családok szerveztek, mint a Zantani, Corner, Contarini év Bragadino. Szoros kapcsolatokat ápolt a kiadókkal, és együttműködött Lodovico Dolceval és Antonio Molinoval két dráma (Marianna és a Le Troiane) színre vitelében is, amelyekhez betétzenét komponált. Orgonaépítőkkel és hangszergyártókkal is jól megtalálta a hangot, különösen azokkal, akik Vincenzo Colombo üzletében dolgoztak. Nagyon érdeklődött a hangszerek technikai részleti iránt. Pármai tartózkodása alatt személyesen épített meg egy kis kamara orgonát, amit a konzervatóriumban még ma is használnak szólóesteken.
Első felesége, Barbara Pellizoris (akitől egy lánya, Antonia született) 1583 közepén hunyt el, majd Merulo 1584 elején feleségül vette egy orgonaépítő özvegyét, Anzolat. A dokumentumok szerint, nem sokkal ez után elhagyta Velencét, hogy Ottavio Farnese herceget szolgálja tovább Pármában. Egy rövid időt a mantovai udvarban is eltöltött, de 1586-ban újra Pármába ment, hogy Ottavio halála után Ranuccio hercegnél szolgáljon tovább. 1587-től hivatalos feladatokat látott el a pármai katedrálisban is, és 1591-től orgonista volt a „Madonna della Steccata”-ban is; mindkét posztot haláláig viselte. 1588-ban harmadszor nősült, egy pármai nemesasszonyt, Amabile Banzolat vette el, és akivel Merulo haláláig egy nagy házban a katedrális szomszédságában éltek. Rengeteg pármai kötelezettsége ellenére is tudott időt szakítani, hogy elutazzék Rómába és Velencébe, hogy rész vegyen számos kiadványának kiadásában.
Életében és halála után is megbecsülték. Számos portréja közül egyet barátjának, Annibale Carraccinak tulajdoníthatunk. Híres zeneszerzéstan tanár volt, aki nemcsak Itáliából, de Németországból és Lengyelországból is fogadott tanítványokat. Sok közülük ismert komponista lett, mint G.B. Mosto, Florentio Maschera, Vincenzo Bonizzi, Ivo de Vento és Francesco Stivori. Egy másik kiváló tanítványa, Girolamo Diruta megpróbálta rendszerbe foglalni Merulo billentyűs oktatásának gyakorlatát az „Il transilvano” című könyvében (Velence, 1593 és 1609). Utolsó éveiben Merulo lovagi rangot is kapott Ranuccio Farnesetől. 
A pármai katedrális egyik kiemelt pontján helyezték örök nyugalomra nem messze a kereszthajótól, mellszobrát a sírja felett helyezték el. Számos kötő énekelt róla dicshimnuszt, sokuk kora legnagyobb billentyűs zenészének nevezte. 
Művészete: Kora legtöbb zenei műfajában kipróbálta magát. A toccata-i zenetörténeti és művészi szempontból is jelentősek az kontrasztba állított részek kezelése miatt (Toccata Seconda, Primo Tuono). A szigorú ellenpontos részek váltakoznak briliáns, rapszodikus, improvizatív, erősen díszített szakaszokkal. A kromatikus passzázsokhoz való vonzódása mindig váratlan megoldások forrása. A ricercare műfaj történetének legtermékenyebb komponistája volt. Orgona ricercare-jai ugyanazt a káprázatos virtuozitást mutatják, amit a toccata-iban is megfigyelhetünk, míg 4 szólamú hangszeres együttesre írott művei a világos, átgondolt szólamkezelés iskolapéldái, néhol bizarr kromatizmussal („Capriccio cromatico a 4”). A canzonai-ra is jellemzőek a változatos és igen díszes passzázsok, a meglepően inventív fordulatok és a kidolgozottság (Canzon detta la Zambeccara & Canzon detta la Gratiosa). A darabjainak tematikus anyagának nagy része eredeti mely könnyed improvizatív billentyűs játékából eredhet. 
A magrigálok komponálása átívelt egész életén, ezek voltak az első és az utolsó alkotásai is. Szöveget a legnagyszerűbb itáliai költőktől választott – Ariosto, Bembo, Petrarca, Tasso, Guarini – valamint néhány saját költeményét is felhasználta. Az ötszólamú madrigáljainak, amelyek majdnem a felét teszi ki munkásságának, stílusa igen hasonlatos a San Marco-beli elődeiéhez. A hét és nyolcszólamú madrigálokban a dialógus madrigál területére tett kitérőt, és világos tonális koncepciója Andrea Gabrieli művészetét előlegzi meg, bár úgy tűnik a két zeneszerző kölcsönösen merített ihletet egymás alkotásaiból. Madrigáljaival gyakran találkozhatunk a legfontosabb késő cinquecento gyűjteményekben és széles körben kinyomtatásra is kerültek. Sokuk vallásos contrafactum szöveggel vált népszerűvé. 
Egyházi muzsikája a késő reneszánsz velencei többkórusos hagyományokat követi, miközben művei a barokk rügyező koncertáló stílusát is előrevetítik. Ugyanakkor az orgona és gregorián kórus szembeállítását kiaknázó műveket is írt („Magnificat in secondo tono”). Gyakran szabadon kölcsönzött témát a kezdő és a befejező részekben, de szinte felismerhetetlenné téve a „turpisságot” választékos feldolgozási procedúrák révén. Az többkórusos miséiben az egyes tömbök közötti kaleidoszkóp-szerű interakciókra fektetett nagy hangsúlyt. Fenntartja a kórusok önállóságát, miközben szembeállítja őket, majd ismét egyesíti a szólamokat. A motettái elsősorban liturgikus célokat szolgáltak. Miközben követte a kora divatját, nagy hangsúlyt fektetett a szöveg érthetőségére, és a tökéletes deklamációra, szellős zenei textúrát használva, mindazonáltal a szabatos ellenpontos szerkesztés minden motívumát áthatja. Paródia miséi életművének konzervatív példái, míg a motettáiban meglepő új technikai elemeket alkalmazott melyek a jövőbe mutatnak.
