[image: image1.jpg]EMedund



Méhul, Etienne-Nicolas (Givet, Ardennes, 1763. június 22. - Párizs, 1817. október 18.).

Francia komponista, a Forradalom és a Császárság idejének vezető zeneszerzője. Kitágította a opéra comique kereteit, Berlioz példaképe, aki Weber és Wagner elismerését is kiváltotta.


Jean-François Méhul fia volt aki, mint „maître d-hôtel” szolgált Montmorency grófjánál. A fiú a helyi ferenceseknél tanult orgonálni, majd Laval-Dieu apátságában Wilhelm Hansernél folytatta ezirányú tanulmányait, aki ellenpontra is oktatta. Hamarost Hanser asszisztense lett.

1778-9 során érkezett Párizsba, ahol a kezdetben csembalózni tanult Jean-Frédéric Edelmannál, majd maga is órákat adott. Tanárának biztatására népszerű opera áriákat dolgozott fel, megzenésített Rousseau egy vallásos ódáját (Concert Spirituel, 1782) és egy sorozat billentyűs szonátát is kiadott (1783). Az 1780-as évek közepére a zenészeket tömörítő „Société Académique des Enfants d-Apollon” tagja lett, mely számos drámai jelenetét is előadta. Kiadta szonátáinak második kötetét (1788) és két további koncertet adott a Concert Spirituel-ben (1789). 


Először 1785-ben vágta opera komponálásába fejszéjét. Valadier díjnyertes szövegkönyvét a Cora-t volt módja megzenésíteni. Egy év alatt befejezte a partitúrát, azonban a kért módosítások és a Forradalom miatt csak 1791-ben mutatták be a művet. De addigra már szoros barátság alakult ki közte és a kiváló librettista, François-Benoît Hoffman között, akivel egy évtizeden keresztül dolgozott együtt. Első közös darabjuk az "Euphrosine, ou Le tyran corrigé” (1790) Méhult a párizsi operaélet vezető figurájává emelte.


Noha a Cora végül megbukott, majd következő próbálkozását az Adrient (1792) politikai okokból betiltották az 1790-es években bemutatott művei [Stratonice (1792), Mélidore et Phrosine (1794) és az Ariodant (1799)] a legnépszerűbb színpadi szerzővé tették. Az Adrien második változata (1799) mind a közönség, mind a kritika elismerését kiváltotta, bár 4 előadás után újra betiltották. A Forradalom alatt, mint hazafias dalok, kórusok, alkalmi zenék és a sikeres balett a „Le jugement de Paris” szerzőjeként is ismertté vált. 1795-ben ismerték el hivatalosan. Alapító és egyben legifjabb tagja lett az „Institut de France”-nak. 1796-ban a belügyminisztérium is elismerésben részesítette a forradalmi ünnepekre komponált műveiért. 1795-ben lett a Conservatoire egyik tanfelügyelője, 1797-ban pedig politikai körökben, mint az ideális komponista megtestesítőjéről beszéltek róla. Az Opéra-Comique három legnépszerűbb szerzője (Grétry and Dalayrac és Méhul) egyikeként rendszeres járandóságban részesült a színháztól, noha csak 3 műve volt a repertoáron.


A Konzulság idején (1799-1804) Méhul a zenés tragédia elsőszámú szerzője volt, különösen otthonosan mozogott a zenei betétes, beszélt dialógusos formában. A való élet tragédiáitól megcsömörlött párizsiak mégis könnyedebb műveit kedvelték (ilyen például a „L’irato” és az „Une folie”) míg komoly művei (például a Héléna) külhonban arattak diadalt.

De ekkor írta Méhul a korszak legsikeresebb balettjét (La dansomanie, 1800) és kísérőzenét Alexandre Duval drámájához a „Les Hussites”-hez (1804). Méhul Napóleon elsőszámú kedvencei közé tartozott. A komponista neki ajánlotta a „L’irato”-t. Napóleon grandiózus műveket is rendelt tőle. Ilyen volt a három kórusra, három zenekarra és szólistákra írott „Chant national” a marengo-i csata illetve a Bastille bevételének emlékére, vagy katolikus vallás újra államvallássá tételét ünneplő „Domine salvum fac rempublicam” két kórusra és két zenekarra. Lucien Bonaparte mint belügyminiszter, személyesen járt el az Adrien újbóli színpadra kerülése érdekében. 

Méhul 1800-ban házasodott meg 1804-ben lett a Becsületrend lovagja. Házassága azonban zátonyra futott, 1808-tól Cherubini sógornőjével élt együtt. A Császárság idején (1804-1815) továbbra is az Opéra-Comique-nak komponált. Ekkoriban írta két legkiválóbb művét az ossziáni atmoszférát megragadó Uthalt és a vallásos érzületű Josephet. Négy szimfóniája érdemel figyelmet még ebből az időből, amit főként Napóleont éltető ünnepi kantáták és dalok komponálásának szentelt. Napóleon ajándékokkal halmozta el és állami nyugdíjban részesítette. Mikor Napóleon elvette Mária Lujzát (1810) Méhul két kantátát, egy chant triomphal-t, egy balettet („Persée et Andromede”) és egy operát („Les troubadours, ou La fete au château”) komponált az alkalomra. A Josephet Napóleon a megelőző 10 év legjobb, az Opéra-Comique-ban színre vitt darabjának minősítette 1810-ben. 1811-ben Méhul három további ünnepi kantátát írt. Egyet a trónörökös születésére Cherubinivel és Catellel közösen. A tüdőbaj ebben az évben támadta meg a szervezetét. A csapást súlyosbította, hogy a karrierje csúcsának szánt „Les Amazones” megbukott. Így a Császárság hátralevő éveiben csupán két opéra-comique-ot vetett papírra, tragédie lyrique-jét a Sésostrist félbehagyta és az állami megrendelésre kollaborációban készülő „L-oriflamme”-hoz is alig járult hozza.


A Restauráció alatt is kivételes helyzetet élvezett, annak ellenére, hogy korábban Napóleon kegyeltje volt. 1815-ben nevezték ki „surintendant honoraire de la musique du Roi”-nak, amit a Bourbonokat ünneplő kantátával hálált meg. Halálos betegen még elérte, hogy a „Conservatoire”-t, mint a forradalmi gondolatok melegágyát ne oszlassák fel csupán átalakítsák „Ecole de Musique”-ké. Halálát mind a zenésztársadalom, mind a közönség meggyászolta. Különösen Hérold és Cherubini emlékeztek meg róla meleg szavakkal. Utóbbi az „erőteljes gesztusok mesterének” a zene Michelangelo-jának nevezte.

Művészete: Berlioz vélekedése szerint Méhul életműve volt a zene történetéhez való legjelentősebb hozzájárulás, ami persze mai füllel eléggé eltúlzott vélekedés. Berlioz véleménye azon alapult, hogy Méhul mindig a drámai igazságot tartotta szem előtt: „Hitte, hogy színpadi zene feladata a szavakban kifejezett érzelmek közvetítése… megpróbálta reprodukálni a beszéd hanglejtését, feláldozva a külsőséges zenei effektusokat”

„Felismerte, hogy a dallam mellett, a harmonizációnak, a modulációknak, a ritmusnak és hangszerelésnek is fontos szerep jut az érzések kifejezésében”


Berlioznak igaza volt. Méhul rendkívül heterogén életművében az egyetlen állandó vonás a zene korban szokatlan drámai kifejezőereje. A francia zenében összekötő kapocsként szolgál Grétry klasszicizmusa és a kezdődő romantika között. Kezdetben (például a Cora esetében) Gluck és Salieri reform operái voltak a mintaképei, amiket Haydn szimfonikus nyelvével próbált továbbá gazdagítani. Viszonylag hamar át is helyezte ténykedésének súlypontját a „comédie melée d-ariettes” területéről a „drame lyrique” szférájába. A Forradalom idejének operáiban [Euphrosine (1790), Stratonice (1792)] már szakít az Opéra-Comique és a Comédie-Italienne tradíciója diktálta zárt számos szerkezettel. A művekben a zenekar és a besélt monológok és dialógusok kapnak központi szerepet a melodráma mintájára. A vezérmotívumoknak, merész harmóniáknak, távoli hangnemekbe történő modulációknak kiemelt szerep jut. A Stratonice „Versez tous vos chagrins dans le sein paternel” című áriája a XIX. század során végig az énekesek repertoárdarabja maradt. Az opera kvartettje egy korabeli kritikus vélekedése szerint annyira nagyívű és koherens, hogy a jelentős zenei matéria felét tartalmazza. A hangszerelés, a szimbolikus motívumok a szonáta forma kereteinek szétfeszítése és a sokkoló disszonanciák mindezt alátámasztják. A „Mélidore et Phrosine”-ben a motívumok és a tonális struktúra révén még soha nem látott egységet hoz létre a műben. Az Ariodant pedig a forradalmi opera csúcsteljesítménye. Nagyszerű kórusai, komplex jelenetei és igényes szóló szerepei révén Spontini és az „empire” opera legfontosabb előfutára. A Konzulság és Császárság idején az Opéra-Comique számára írott művei visszafogottabbak, konformistábbak. Ekkor Paisillo és Isouard műveit tanulmányozva, dallamcentrikusabban komponált („Une folie” és „L-irato”). Azonban jelenetei itt is komplexek és koherensek, szimfonikus nyelve gazdag. A hiteles korrajz érdekében történelmi tárgyú műveiben a nép száján forgó dalokat („Charmante Gabrielle” és „Vive Henri IV” a „Gabrielle d-Estrées”-ben) vagy régi műzenei mintákat (például a „forlane” Campra „L-Europe galante”-jából a „Les troubadours”-ban) követett. A közönség értékelte erőfeszítéseit. A bolero motívum a „Les deux aveugles de Tolede” nyitányában óriási sikert aratott. Különösen kiváló hangszerelő volt hárfát, tubát és egyéb különleges hangszereket is használt.

De legjelentősebb szerepe abban volt, hogy műveiben a zenekar egyenrangú, sőt uralkodó szereplővé vált. Az Uthalban például a maszkulin témát hangsúlyozva hegedűt nem csak brácsát, csellót használ. Beethoven a Fidelioban számos esetben Méhul Héléna-jána megoldásait követi.


Méhul balettjeiben, a műfajból fakadóan, természetesen a zenekar szerepe döntő és remekül festi a pasztorális („Le jugement de Paris”, 1793) a szatírikus („La dansomanie”, 1800) és heroikus (Persée et Andromede, 1810) atmoszférát.


Méhul a Császárság legfontosabb szimfonikus zeneszerzője volt. Az 1797-es kísérleti C dúr szimfónia után még négy ilyen művet vetett papírra, melyeknek szándékoltan egyedi karaktere van. Motivikus munkája még a korabeli bécsi mesterekét is hajazza.


A franciák számára, azonban halála után főként, mint dal és kóruskomponista maradt meg köztudatban. Románcai a szalonok kedvelt darabjai voltak, hazafias dalai pedig a tömegeket ragadták meg. A francia katonák Méhul „Le chant du départ”-jával és Rouget de Lisle-s Marseillaise-zével ajkukon meneteltek a halálba.


Méhul hatása a zenész közvéleményre ha lehet még tartósabb volt. Berlioz 20 évesen Gluck és Méhul örökébe akart lépni és a „Symphonie fantastique”, a „Grande Messe des morts” és „L-enfance du Christ” számos estben Méhul innovációira épül. Weber, Wagner, Schumann és Mendelssohn is csodálta műveit, operáit Bordeaux, Brüsszel, Berlin, Bécs és Szentpétervár színpadain játszották.

Operái: Cora (opéra, 1791)

Euphrosine (comédie mise en musique, 1790)

Adrien, empereur de Rome (opéra, 1790–91)

Le jeune Henri (drame lyrique, 1797)

Stratonice (comédie-héroïque, 1792)

Le jeune sage et le vieux fou (comédie mêlée de musique, 1793)

Horatius Coclès (opéra, 1794)

Le congrès des rois (cmda, 1794)

Mélidore et Phrosine (drame lyrique, 1794)

Doria (opéra héroïque, 1795)

La caverne (comédie mise en musique, 1795)

Le pont de Lody (fait historique, 1797)

La taupe et les papillons (comédie lyrique, 1797–8)

Adrien (opéra, 1799)

Ariodant (drame mêlé de musique, 1799)

Epicure (opéra, 1800)

Bion (comédie mêlée de musique, 1800)

L’irato (comédie-parade, 1801)

Une folie (comédie mêlée de chants, 1802)

Le trésor supposé (comédie mêée de musique, 1802)

Joanna (opéra, 1802)

Héléna (opéra, 1803)

Le baiser et la quittance (opéra-bouffon, 1803)

L’heureux malgré lui (opéra-bouffon, 1803)

Les deux aveugles de Tolède (opera comique, 1806)

Uthal (opéra, 1806)

Gabrielle d’Estrées (opéra, 1806)

Joseph (drame mêlé de chants, 1807, excerpt)

Valentine de Milan (drame lyrique, 1822)

Les troubadours (opera comique, 1810)

Les Amazones (opéra, 1811)

Séostris (tragédie lyrique, 1812)

Le prince troubadour (opera comique, 1813)

L'oriflamme (opéra, 1814)

La journée aux aventures (opera comique, 1816)

Zenés közjátékok és balettek: Le jugement de Paris (ballet-pantomime, 1793)

Timoléon (alkalmi zene, 1794)

La dansomanie (ballet-pantomime, 1800)

Daphnis et Pandrose (ballet-pantomime, 1803)

Guillaume le conquérant (alkalmi zene, 1804)

Les Hussites (alkalmi zene, 1804)

Persée et Andromède (ballet-pantomime, 1810)

