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Mayr [Mayer], (Johann) Simon [Giovanni Simone] (1763. június 14., Mendorf - 1845. december 2., Bergamo).
Német zeneszerző, tanár és író. A XVIII. végének és a XIX. első évtizedeinek vezéralakja az opera seria megújítása terén. A „lárma-opera” megteremtője.

A zenetanár és orgonista Josef Mayr és Maria Anna Prantmayer második gyermekeként a zenei alapokat apjától kapta. Hét és fél éves korára remekül énekelt, kottát olvasott és kilenc évesen már kitűnő zongorista, és rövid dalokat komponál. Az apja Ingolstadt közelében egy jezsuita szemináriumba küldte tanulni, ahol elsősorban hagyományos oktatásban részesült de ösztöndíjban is részesült, mint énekes. 1781-ben jogot és teológiát kezdet tanulni az ingolstadti egyetemen, ahol számos hangszeren megtanult játszani és tovább képezte magát billentyűs hangszereken elsősorban orgonán. Az első kiadványa, a „Lieder bei dem Clavier zu singen” 1786-ban jelent meg Regensburgban.

1787-ben, egy egyetemi ismerősén keresztül megismerkedett Thomas von Bassus ügyvéddel, aki felfedezte a tehetségét és 1789-bne Bergamoba küldte tanulni Carlo Lenzihez, aki a „S Maria Maggiore” bazilikában volt „maestro di cappella”. A bazilika kanonokja, Pesenti gróf támogatta, hogy Velencében folytathassa a tanulmányait Ferdinando Bertoninál, aki ekkor a San Marco „maestro di cappella”-ja volt. A velencei tartózkodás lehetőséget biztosított Mayr számára, hogy megismerkedjen az itáliai egyházi, színpadi és intrumentális muzsikával és 1791 és 1794 között megírta első oratóriumát és emellett számtalan kantátát is papírra vetett.

Eközben Niccolò Piccinni és Peter Winter arra bátorították, hogy próbálkozzon meg színpadi művek írásával is. Első operáját, a Saffot (1794) a La Fenice számára írta, ahol feltehetően brácsás volt néhány évig. A következő operája, a La Lodoiska is a La Fenice számára írodott (1796), ami elegendő sikert hozott számára, ahhoz, hogy ismertté tegye a nevét Itáliában. Ezt a hírnevet öregbítette következő opera buffa-ja, az „Un pazzo ne fa cento” (1796), amit az elkövetkező évben 17-szer játszottak Bécsben is. Népszerűsége lehetővé tette számára, hogy megnősüljön. Egy tanítványát, Angiola Venturalit vette el, aki sajnos, 1797-ben gyermekágyban hunyt el, majd egy hónappal később a gyermekük is meghalt. 1804-ben Angiola nővérét Lucrezia-t vette el, akitől 1805-ben egy gyermeke született, Nina.

Korai velencei sikerei gyümölcsöző kapcsolat alapját képezték. Első 17 operája Velence számára íródott, ahogyan 14 másik a későbbiekben. A La Scalanak írt első operája 1799-ben a La Lodoiska átirata volt és 1800-ban egy új operát is írt a városnak, a L’equivoco-t. Összességében 13 operát írt milánói színházaknak, ahogyan komponált Triesztnek, Piacenza-nak, Bolognának, Brescia-nak és Torinónak. Rómának írta az I cheruscit (1808) és három későbbi operát, Nápolynak írta a „Medea in Corinto”-t (1813), amit még másik három követett.

Eközben aktívan részt vett a bergamoi közéletben és számos fontos civil és kulturális intézmény alapításában. 1805-ben élharcosa volt egy független zeneiskola alapításának („Lezioni Caritatevoli di Musica”), melynek elsősorban az volt a célja, hogy kóristafiúkat és vonósokat biztosítson a bazilika számara. Mayr lett az igazgató és egyúttal zeneszerzést és elméletet is tanított, valamint számtalan gyakorlati munkát és tézist írt illetve fordított az iskola számára. 1806-ban Donizetti is felvételt nyert az első évfolyamba, majd 8 évig tanult itt, ezután Padre Mattei-nél folytatta a tanulmányait Bolognában, majd ismét visszatért Mayrhoz 1819-1821 során. Mayr 1809-ben létrehozott egy karitatív szervezetet, a Pio Istituto Musicale-t, mely elszegényedett zenetanárok, valamint özvegyek és árvák megsegítését célozta. 1822-ben segített megszervezni az Unione Filarmonicat – zenetanárok, tehetséges amatőrök, diákok szervezetét, amely minden évben számtalan ösztöndíjat osztott ki és gyakran adta elő bécsi mesterek műveit. 1823-ban az „Ateneo di Scienze, Lettere, ed Arti” elnökévé jelölték. A városához való ragaszkodás miatt számos kinevezést utasított vissza. Többek között különböző nagyvárosok királyi színigazgatói állását, párizsi koncertkörutat (1805-ben, melyet később Paer fogadott el), a szentpétervári, liszaboni, londoni olasz színház vezetését (1807-ben), a kapellmeisteri állást Drezdában (Paert kellett volna felváltania 18Í8-ban), a nagy presztizsű „maestro di cappella” állást Novaraban (1823) és a „Liceo Musicale” vezetését Bolognában (1825). A korabeli zeneszerző életét végigkísérő skandallumok érthetővé teszik miért undorodott a nagyvárosok zenei nyüzsgésétől és miért akart két alakalommal is nyugdíjba vonulni. Elöször 1805-ben került rágalom hadjárat középpontjába az Eraldo ed Emma bemutatója során a La Scala-ban, majd 1808-ban az  I cherusci bukását követően a Teatro Argentinaban. Utolsó operája a Demetrio után, 1824-ben visszavonult az operaírástól és idejét egyházi művek komponálásának, a bécsi mesterek művei előadásainak, esszék írásának szentelte és közreműködött a „Gazzetta musicale di Milano” munkájában is. Visszavonulása után operáit csak ritkán játszották európai és amerikai színházak, bár egy bajorországi utazás alkalmával, 1838-ban, amikor nővérét látogatta meg, lelkesen fogadta a sajtó és a zenei közélet. 1844-ben egy évvel második felesége halála után Mayr is elhunyt bergamoi otthonában, 82 éves korában.
Művészete: Operáit már régóta úgy tartja nyilván a zenei közvélemény, mint az egyik legfontosabb kapcsot a XVIII. századi opera seria és a XIX. századi melodráma között; Donizetti egyik fontos előfutára. Összeköttetést biztosít továbbá az olasz valamint az északibb (német és a francia) zeneszerzők között is. Saját korában a „lárma opera” feltalálójaként aposztrofálták, mivel a bécsi mesterek szimfonikus nyelvét építette be a drámai zene eszközkészletébe. Színes hangszerelése és gazdag harmóniái különösen sokat köszönhetnek Mozartnak, Haydnnek, Glucknak és a francia operának, amit többek között Spontini is képviselt. Bravúros ellenpontos írásmódja, a lírikus szakaszokat felvezető fafúvós és rézfúvós szólói, csakúgy mint az obligát hárfa használata szóló csellóval igen szokatlan a századfordulós olasz operában és nagy hatás gyakorolt Rossinire és a későbbi zeneszerzőkre. Gyakoriak a hátteret biztosító zenekari passzázsok, ahol egy motívum vagy rövid részlet ismétlődik változó harmóniákkal, a vokális deklamációt támogatva és teret engedve a színpadi interakcióknak. A gazdag germán tradíciókban gyökerező harmóniai eszköztára lehetővé tette számára, hogy a tonális fókuszban váratlan ugrásokat alkalmazzon, mind a kíséretes recitativókban, mind a lírikus részekben.

Mayr az opera seria számainak és nagyformáinak kezelése terén is hidat képezett a XVIII és a XIX század között. Noha még mindig a zárt számok uralkodnak, de már a La Lodoiska (1796) esetébe szakít az „exit ária” gyakorlatával és többrészes duetteket, együtteseket, sőt nagyléptékű, Gluck hatását tükröző kórusokat ír. Áriái sokféle formát követnek és néha nem kevesebb, mint négy tételből épülnek fel. Az egytételes áriák a leghagyományosabbak, általában rövidített „da capo” formájúak, ami általános volt a XVIII. század végén. A többtételes áriái, másrészt a rossini féle modellhez állnak közelebb és annak mintájául szolgálhattak. Kevés bennük az ismétlés és a szerkezet biztosítja, hogy a zene a karakterek érzelmi változásaival koherensen bontakozzék ki, új és új zenei ötletek sorozataként. Duetjei szintén modellül szolgáltak a későbbi Rossini féle négyrészes formának, bár sokuk még kevesebb tételből épül fel és inkább a korábbi Mozart vagy Cimarosa duettekhez hasonlíthatjuk őket. Mayr alkalmazta először a komikus operából kölcsönzött központi finálét az opera seria-ban. Ez is mintául szolgált Rossininek. Ezek a finálék középső lassú koncertáló mag (mely még ritkán érte el a később Rossininál elnyert időtartamot) köré épültek, ami mozgékony átmenet után „stretta” lezárásba torkollott. Sinfoniái, mint elődeinél és Rossininél, nincsenek közvetlen kapcsolatban az opera egészével, de sokuk tartalmaz olyan dallamot, mely felidézi a cselekmény színhelyét. Bár dallaminvenciója nem volt gazdag, cantilena-i néha megíndítóak és cabaletta-i mozgalmasak, színt visznek a cselekménybe. Azonban, melódiái többnyire sematikusak és dallamalkotás terén Mayr alig lép túl a XVIII. századi komponisták, úgy mint Piccinni, Cimarosa és Mozart eszközkészletén.

Kiemelkedő a teljesítménye az egyházi zene területén is. A diákkorában komponált művekkel és a korai latin oratóriummal a „Iacob a Labano fugiens”-szel (1791) együtt 12 oratóriumot tartalmaz oeuvre-je. Kétrészesek a korabeli hagyományoknak megfelelően; az első egy rövid sinfonia-ból, bevezető kórusból (melyben a szólisták is szót kapnak), recitativo részekből, arioso-kból, áriákból és duettekből, valamint befejező kórusból áll. A második rész hasonlóan épül fel azzal az eltéréssel, hogy egy rövid introduzione-vel kezdődik. A többi egyházi műve között 18 misét, hét requiemet és megszámlálhatatlan sok szóló tételt találhatunk misékhez és az istentiszteletekhez. Több mint 60 világi kantát írt egy vagy több szólistára, kórusokra és zenekarra, sokuk alkalmi munka. Instrumentális művekkel is próbálkozott, több mint 50 szimfóniát, két zongoraversenyt, egy vonós kvintettet és két tucat fúvós szextettet, szeptettet és oktettet vetett papírra.

Számos későbbi itáliai követője volt, mint például Bellini és Pacini. Rossini azt nyilatkozta róla, hogy „Mayr volt az első aki a „dramma musicale”-t az őt megillető helyre emelte”. Mayr volt a példaképe a hangszerek kötetlen használata terén. Donizetti tisztelete korábbi tanárával szemben, számos levélből kiderül, valamint Mayr 78-dik születésnapi ünnepségére egy kantátával is kedveskedett mesterének. Verdi is ott volt a temetésén. Bár Mayr nem osztozhatott utódai kifogyhatatlan sikerében, de zenedrámai kreativitása és az itáliai opera terén véghezvitt újításai, helyet biztosítanak számára a zenetörténetben. Oroszlánrésze volt a XVIII-XIX századi opera átalakításában. A zene megújításának északi forradalmához azonnal csatlakozott és ez lehetővé tette számára a különböző kultúrák összeolvasztását, ezáltal is új életet lehelve a kifulladó itáliai színházi világba. Így őt tekinthetjük az első itáliai korai romantikus operaszerzőnek.
Operái: Saffo, ossia I riti d’Apollo Leucadio (dramma per musica 1794)

La Lodoiska (dramma per musica, 1796)

Un pazzo ne fa cento (I rivali delusi; La contessa immaginaria) (dramma giocoso, 1796)

Telemaco nell’isola di Calipso (dramma per musica, 1797)

L’intrigo della lettera (Il pittore astratto) (farsa giocosa, 1797)

Il segreto (Il matrimonio per concorso) (farsa giocosa, 1797)

Avviso ai maritati (dramma giocoso, 1798)

Lauso e Lidia (dramma per musica, 1798)

Adriano in Siria (dramma per musica, 1798)

Che originali (Gli originali; Il pazzo per la musica; La melomane; Il trionfo della musica; Il fanatico per la musica; La musicomania) (farsa, 1798) 

Amor ingegnoso (farsa, 1798)

L’ubbidienza per astuzia (farsa, 1798)

Adelaide di Guesclino (dramma per musica, 1799)

L’accademia di musica (farsa, 1799, excerpt)

Labino e Carlotta (Werter e Carlotta; Sabino e Carlotta) (farsa, 1799)

L’avaro (farsa, 1799)

Lodoiska (op semiseria, 1799)

La locandiera (farsa, 1800)

Il carretto del venditore d’aceto (L’oro fa tutto; L’acetaio; Il barile portentoso) (farsa 1800) 

L’equivoco, ovvero Le bizzarie dell’amore (I due viaggiatori) (dramma giocoso, 1800)

L’inconvenienze teatrali (farsa, 1800)

L’imbroglione e il castiga-matti (fa giocosa, 1800)

Gli sciti (dramma per musica, 1800)

Ginevra di Scozia (Ariodante; Ginevra ed Ariodante) (dramma serio eroico per musica, 1801) 

Le due giornate (Le due giornate di Parigi; Il portatore d’acqua) (dramma eroicomico per musica, 1801)

I virtuosi (I virtuosi a teatro) (farsa 1801)

Argene (dramma eroico per musica, 1801)

I misteri eleusini (Antinoo in Eleusi; Polibete) (dramma per musica, 1802)

I castelli in aria, ossia Gli amanti per accidente (farsa 1802)

Ercole in Lidia (dramma per musica, 1803)

Gl’intrighi amorosi (dramma giocoso, 1803)

Le finte rivale (melodramma giocoso, 1803)

Alonso e Cora (La vergine del sole) (dramma per musica, 1803)

Amor non ha ritegno (La fedeltà delle vedove) (melodramma eroicomico, 1804)

Elisa, ossia Il monte San Bernardo (Il passagio di Monte San Bernardo) (dramma sentimentale per musica, 1804)

Zamori, ossia L’eroe dell’Indie (dramma per musica,1804) 

Eraldo ed Emma (dramma eroico per musica, 1805)

Di locanda in locanda e sempre in sala (farsa, 1805)

L’amor coniugale (Il custode di buon cuore) (farsa sentimentale, 1805)

La roccia di Frauenstein (Gli emigrati di Franconia) (melodramma eroicomico, 1805)

Gli americani (Idalide) (melodramma eroico, 1805)

Adelasia e Aleramo (melodramma seriomels, 1806)

Ifigenia in Aulide (azione seria drammatica, 1806)

Palmira, o sia Il trionfo della virtù e dell’amore (dramma per musica, 1806)

Il piccolo compositore di musica (farsa, 1806)

Nè l’un, nè l’altro (dramma giocoso, 1807)

Belle ciarle e tristi fatti (L’imbroglio contra l’imbroglio) (dramma giocoso, 1807)

I cherusci (dramma per musica, 1808)

Il vero originale (La finta sposa; Il barone burlato) (burletta per musica, 1808)

Il matrimonio per concorso (dramma giocoso, 1809)

Il ritorno di Ulisse (azione eroica per musica, 1809)

Amor non soffre opposizione (Amore irresistible) (dramma giocoso, 1810)

Raùl di Créqui (melodramma seriomels, 1810)

L’amor figliale (Il disertore) (farsa sentimentale, 1811)

Il sacrifizio d’Ifigenia (Ifigenia in Aulide) (azione seria drammatica per musica, 1811)

Tamerlano (melodramma seriomels, 1812)

La rosa bianca e la rosa rossa (melodramma eroico, 1813); as Il trionfo dell’amicizia (1819)

Medea in Corinto (melodramma tragico, 1813, excerpt)

Elena (Elena e Costantino) (dramma eroicomico per musica, 1814)

Atar, o sia Il serraglio d’Ormus (melodramma seriomels, 1814)

Le due duchesse, ossia La caccia dei lupi (Le due amiche) (dramma semiserio per musica, 1814)

Mennone e Zemira (La figlia dell’aria, ossia La vendetta di Giunone) (dramma per musica, 1817)

Amor avvocato (commedia per musica, 1817)

Lanassa (melodramma eroico, 1817)

Alfredo il grande (melodramma seriomels, 1818)

Le danaide (Danao) (melodramma seriomels, 1819)

Fedra (melodramma seriomels, 1820, sinfonia, excerpt)

Demetrio (dramma per musica, 1824)

Oratóriumok: Iacob a Labano fugiens (latin oratórium, 1791)

Sisara (latin oratórium, 1793)

Tobia, o Tobiae matrimonium (latin oratórium, 1794)

La Passione (olasz oratórium, 1794)

David in spelunca Engaddi (latin és olasz oratórium, 1795)

Il sacrifizio di Iefte (olasz oratórium)

Il ritorno di Jefte, o Il voto incauto (olasz oratórium, 1814)

Gioas salvato (olasz oratórium, 1816–17)

Ifigenia in Tauride (azione sacra drammatica per musica in forma scenica, 1817)

Samuele (olasz oratórium, 1821)

Atalia (dramma sacro per musica con apparato scenico, 1822, sinfonia, excerpt)

S Luigi Gonzaga (olasz oratórium, 1822)
