Marazzoli, Marco [Marco dell'Arpa] (1602–5, Parma - 1662. január 26., Róma).
Kiemelkedő olasz középbarokk zeneszerző, énekes és hárfás, a római iskola tagja.
Dionisio és Flora de' Marazzoli négy gyermekének egyike volt. Belépett a papi rendbe és 1625 körül szentelték fel. A pármai katedrálistól kapott javadalmazást, de fel kellett ezt adnia, mert 1637. február 27.-én állandó megbízatást kapott Rómában. Bár már ezt megelőzően 1626-ban Rómába költözött. Valószínűleg Domenico Mazzocchi társaságában érkezett Rómába, Ippolito Aldobrandini bíboros meghívására, aki 1626. november 7.-én tért vissza Parma-ból Rómába. Marazzoli nem sokkal ezután az ifjabb Antonio Barberini bíboros szolgálatába szegődött. 1631-ben olyan ismert nevekkel együtt, mint Landi és Filippo Vitali, elkísérték a bíborost, mikor az pápai legátus lett Urbinoban. Feltehetően más útjaira is elkísérte Antonio Barberinit, mint például Bologna-ba és Pinerolo-ba 1629 és 1630 között és talán Avignonba is 1633-ban. 1634 és 1637 között kisebb követi utakat is tett Antonio Barberini közép Itáliaba, így lehetséges, hogy Marazzoli rövid látogatás tett szülővárosába Parma-ba.
1637 elején Antonio Barberini a francia kapcsolatokért felelős kormányzó lett Rómában, ahol egészen addig maradt, amíg a pápaság háborúba nem keveredett 1641-ben és a Barberiniknek a hadszíntéren kellett helytállniuk. 1637-ben Marazzoli csatlakozott a bíboros új háztartásához, mint „aiutante di camera” és a család felajánlott neki egy tenor énekesi állást a pápai kápolnában május 23.-án. Később VIII. Orbán pápánál lett bussolante. 1634-től kezdve Antonio Barberini bazilikájától, a „S Maria Maggiore”-tól kapta a fizetését és ez így is maradt haláláig.
Hamarosan felkérték egy balett-komédia, a La pazzia d'Orlando írására az 1638-as farsangra és 1639-ben egy intermediumot, a „Chi soffre speri”-t vetette papírra; mindkettőt a Barberini palotában adták elő. 1640-től Ferrarában (a pápai hatalom egyik hídfőállása), valamint Velencében folytatta a zeneszerzői tevékenységét.  Operája, a „L'Amore trionfante dello Sdegno” (L'Armida) egy esküvőre készült 1641 februárjában Ferrarában, ahol Marazzoli 1640 júliusától 1641 márciusáig tartózkodott. Úgy tűnik 1641 novemberében másodszorra is elutazott Ferrarába, amikor a „Le pretensioni del Tebro e del Po”-t írta, amelyben egy az 1641. októberi castro-i hadjáratot jelenítette meg, melyet Taddeo Barberini vezetett. Hogy megvédje a pápai területeket Pármában, a győzelmes castroi csata után Taddeo generális 1642. január 5.-én Ferrarába irányította a pápai csapatokat. Az ünnepségek során január 11.-én egy újabb változatban is előadták az L'Armidat, melyet Marazzoli egy kollegája vagy tanítványa vezényelt, mivel ő maga akkor Velencében tartozkodott. Capponi szerint, azért utazott Velencébe, hogy átdolgozza Vitali „Narciso et Ecco”-ját az 1642.-es farsangra. Ugyanekkor Marazzoli saját operáját, a „Gli amori di Giasone e d'Isifile”-t is előadták a „Teatro SS Giovanni e Paolo”-ban. Ezután sietve visszatért Ferrarába, hogy irányítsa a „Le pretensioni” bemutatóját 1642. március 4.-én Taddeo Barberini második bevonulása alkalmából.
1642 közepén ismét Rómában tartózkodott, ahol megírta allegorikus operáját, az „Il giuditio della ragione tra la Beltà e l'Affetto”-t (Il Capriccio) Francesco Buti szövegére, talán Mazarin bíboros ösztönzésére. Az eladásra1643 farsangján a „Palazzo Roberti-”ben került sor Marciano gróf irányítása mellett. Novemberben Mazarin bíboros meghívására Párizsa utazott egy csapat itáliai zenész (például Leonora Baroni és Atto Melani) társaságában. Az utat, Antonio Barberini közbenjárására, a pápa engedélyezte. Párizsban Ausztriai Anna udvarában komponált néhány kamara kantátát, melyek könnyekig meghatották a királynőt. Az „Il Capriccio”-t talán 1645-ben adták elő a francia udvarban új balett betéttel. Amikor 1645 áprilisában visszatért Rómába, mivel a Barberini családot száműzték Franciaországba (1645–53), opera komponálására nem volt módja. Így oratóriumokat kezdett írni, ezek között öt latin munkát majdnem biztosan az „Arciconfraternita del SS Crocifisso” számára alkotott. Három fennmaradt itáliai oratóriumát 1650 körül írta. 

Feltehetőleg 1649-ben Genovaba utazott. Az „A valicar di Teti, fatta per il passaggio della Regina di Spagna da Genova” kezdetű kantátája Mária Anna Habsburg hercegnő számára íródott, aki útban az esküvőjére IV. Fülöp spanyol királlyal 1649 közepén megpihent Genovaban.
Marazzoli 1653-ban tanúja lehetett Antonio Barberini Rómába való visszatérésének, valamint a Barberini és a Pamphili család megbékélésének. Antonio Barberinitől egy új opera írására kapott megbízást, mely Taddeo Barberini fiának Maffeonak és Olimpia Giustinianinak (X. Ince unokahúga) a menyegzőjére készült. Mivel az idő sürgetett Marazzoli felkérte Antonio Maria Abbatinit, akivel azóta voltak jó barátságban, amióta együtt szolgáltak a „S Maria Maggiore”-ban, hogy működjön közre az opera írásában. A „Dal male il bene”-t (introduzione, aria1, aria2, aria3, terzetto) 1654 farsangján adták elő a Teatro Barberiniben. Marazzoli ekkor elfogadta a Barberinik felkérését egy újabb sorozat opera megírására. 1655 farsangjára írta a „Le armi e gli amori”-t. 1655 karácsonyán Krisztina svéd királynő Rómába érkezett, tiszteletére a Barberini család előadatta Marazzoli allegórikus operáját a „La Vita humana”-t (prima parte) 1656 farsangján (a „Le armi e gli amori”-t és a „Dal male il bene”-t is előadták). Marazzoli a királynőtől „virtuoso da camera” titulust kapott vélhetőleg azért, mert ő kísérte a Loreto Vittori irányította énekóráin. Marazzoli jól ismert volt ugyanis, mint virtuóz hárfajátékos is. A híres aranyozott Barberini hárfa tulajdonosa volt.
Capponi szerint, Marazzoli írta a prologue-ot Lully „L'Amour malade” című balettjéhez is, melyet 1657 januárjában adtak elő a párizsi Louvre „Grande Salle”-jában. 1660-ban a római francia nagykövettől 1000 livre-t kapott ajándékba korábbi szolgálataiért. Marazzoli ezekben az években mindvégig Rómában tartózkodott, vélhetőleg a partitúrákat küldözgette Párizsba. 1655 áprilisától az új pápánál, VII Chigi Sándornál dolgozott, aki ünnepi kantáták megírására kérte fel a Vatikán, a Quirinal és Castel Gandolfo számára. 1656-ban a pápa „cameriere extra”-nak nevezte ki, de 1656-57-ben plágiummal vádolták meg Marazzolit, így hátralevő éveit mellőzöttségben töltötte, bár 1660-ban rövid ideig ismét alkalmazták Rómában. 1662. január 25.-én a misén a Cappella Sistina-ban egy balesetben súlyosan megsérült és másnap elhunyt. 

Művészete: Ez első jelentősebb színpadi munkája a „La fiera di Farfa” volt, egy intermedium Virgilio Mazzocchi „Chi soffre speri”-jéhez, Giulio Rospigliosi librettójával. Ebben egy piacjelentet láthatunk utcai kikiáltókkal, népzenével és táncokkal. A mű más részeiben ugyanakkor a két kórus lehetőségeit kiaknázó szakaszok tömörek és erőteljesen polifonikusak. 
Nagy jelentőséggel bírnak második operai korszakának művei, az allegórikus „La Vita humana, ovvero Il trionfo della pietà” és a „Le armi e gli amori”. A recitativó a secco felé mutat, de a deklamáció még viszonylag lassú. Sokkal erőteljesebbek a recitativóban a rövid fájdalmas kitörések, melyeket szünetek szakítanak félbe, és kifejező harmóniák támasztanak alá. Az áriák az érzelmek széles skáláját vonultatják fel. Vannak 4/4-es canzonettak, virtuóz, gazdagon díszített áriák hosszú és nehéz fioritura passzázsokkal, és lassú 3/2-es áriák. Az utolsó típus jól mutatja Marazzoli tehetségét az fájdalom kifejezésére, ezt az adottságát kortársai is mindig kiemelték. A kórusokat ezekben a művekben már homofonia és élénk ritmika jellemzik.
Az öt latin oratórium jelentős előrelépést mutat a „La fiera di Farfa”-hoz képest a kórusok kezelése terén. A többkórusos technika (több hangszercsoportot is használ) minden lehetőségét kiaknázza, mely olyan észak-itáliai komponisták hatását mutatja, mint Monteverdi. Az oratóriumok kórusainak szerkesztési alapelve a kontrasztba állítás – sokkal inkább, mint, például Domenico Mazzocchi műveiben, aki a régebbi velencei és római többkórusos komponálási stílus híve volt. Marazzoli kórusai kevésbé lírai kifejező kézségükről mint inkább a drámai hatásukról nevezetesek. A recitativókat, szóismétlés nélküli lassú deklamációk jellemzik alkalmi arioso passzázsokkal. 
Három fennmaradt itáliai oratóriumát, talán 1650 körül írta a Filippini család római ágának. A „La Resurrezione” elmélkedő a „S Tomaso” narrativ-drámai tipusú. A recitativói sokkal kifejezőbbek, mint a latin oratóriumokban, zárt számokat (áriák és együttesek) vezetnek be. Az áriákban a hangsúly a vokális virtuozitáson van, még a basszus szerepekben (Péter apostol) is.
Marazzoli műveinek harmadik fontos csoportja a 380 fennmaradt kantáta. A kantáta megnevezés új értelmet kap nála, sokkal szélesebb skáláját használja a vokális formáknak: recitativo, lamento, dialógus, canzone, ária, sonetto és mások. Ám a klasszikus kantáta struktúra, (két ária felvezető recitativókkal) is fellelhető oeuvre-jében. Szövegválasztásában érzelmes, moralisztikus és egyházi jellegűek is akadnak. Marazzoli kedvelt szerkezete a két versszakos ária volt „intercalare”-val (vokális refrénnel), ami egyfajta rondo forma. A stófikus variációk, általában fontos szerepet kapnak. A recitativók sokkal visszafogottabbak. Néhányuk didaktikus célt szolgált, talán nemesek énekoktatásához használták, mint amilyen a svéd királynő vagy Palestrina hercegnő volt.
Marazzoli insturmentális zenéi főképp operák és balettek sinfoniái. Fontos szerepet kapnak a „Chi soffre speri-ben”, az „Il Capriccio”-ban és a „La Vita humana”-ban. A táncok inkább a reneszánsz darabokhoz hoz állnak közelebb, Gastoldi darabjaira emlékeztetnek.
Drámai művei:

Operák, balettek: La pazzia d'Orlando, ovvero L'acquisto di Durindana (balett, 1638)
La fiera di Farfa (intermedio, 1639)

intermedio a Troades-hez (1640)

L'Amore trionfante dello Sdegno (L'Armida, opera drammatica, 1641)

Gli amori di Giasone e d'Isifile (festa teatrale, 1642)

Le pretensioni del Tebro e del Po (balett, 1642)

Il giuditio della ragione tra la Beltà e l'Affetto (Il Capriccio, dramma in musica, 1643)

Dal male il bene (dramma musicale, 1654)

La Vita humana, ovvero Il trionfo della pietà (dramma musicale, 1656)

Le armi e gli amori (dramma per musica, 1656)

Prologue J.-B. Lully, „L'Amour malade”-jához (comédie-ballet, 1657)

Latin oratóriumok: Erat fames in terra Canaan

Erat quidam languens Lazarus

Erat quidem languidus

Homo erat pater familias

Venit Jesus in civitatem Samarie, 

O mestissime Jesu

Olasz oratóriumok: Per il giorno della resurrezione, 

S Tomaso

S Caterina

Natale di N.S., overo PO giorno dell'anno

Per ogni tempo

S Giustina di Padova

Olasz dialógus oratóriumok: Ecco il gran rè de regi

Poichè Maria dal suo virgineo seno

Qual nume omnipotente che diè leggi

Udito habbiam Giesù

