Lotti, Antonio (1666. Hanover - 1740. január 5., Velence).
Kiváló velencei késő barokk zeneszerző, aki minden területen kiváló erényeket csillogtat, de elsősorban egyházi kompozíciói révén érdemelte ki az utókor csodálatát. Bár op. 1-es gyűjteményében (1705) hangsúlyozza velencei mivoltát, Lotti valójában Hanoverben született, ahol apja, Matteo kapellmeister volt. Annyi bizonyos, hogy 1683-ban már Velencében tanult Legrenzinél. Amikor a San Marco bazilikában megalakult a Santa Cecilia testvériség (1687. november 25), Lotti lett az egyik elsőként regisztrált tag. Tartalék énekesként alkalmaztál a kórusban, de 1689. május 30.-ától már rendszeres fizetést kapott, mint alt. 1690. augusztus 6-án a másodorgonás segédje lett, 1692. május 31-én másodorgonás, végül 1704. augusztus 17-én első orgonás, mely pozíciót 1736-ig töltötte be, amikor is „primo maestro di cappella” lett. Amikor 1733-ban Antonio Biffi halálával megüresedett ez a pozíció nem sikerült a szavazatok többségét megszereznie Antonio Pollarolo-val és Nicola Porpora-val szemben (1733. március 8.), így három évet kellett várnia, hogy még egyszer megmérkőzzön Pollaroloval, aki 1733 és 1736 között töltötte be ezt a posztot. Ekkor viszont Lotti megszerezte a San Marco 12 prokurátorából 9-nek a támogatását (1736. április 2), így jogosultá vált az évi 400 dukátnyi fizetésre és ingyen szállásra a piazza de’ Canonici-n; egészen halálig ebben az állásban dolgozott. 

Mint orgonista igen sok zenét írt a kórusnak. Például 1698-ben a prokurátorok megbízták egy miséskönyv megírásával 50 dukátért. A San Marco számára írott egyházi zenék mellett Lotti szóló motettákat, kórusműveket és oratóriumokat írt az „Ospedale degli Incurabili” énekeseinek. Ennek a női karnak az ének stílusa igen híressé vált a XVIII. század folyamán, melyet Lotti tanári tevékenysége alapozott meg. Azt nem tudjuk menyi ideig tanított az ispotályban, de vélhetőleg Porpora előtt (1726–33), és Pollarolo (1696-1718) után. Lotti emellett maestro di cappella volt a „Spirito Santo”-ban 1697-től 1707-ig. Tagja volt a „Sovvegno di Santa Cecilia”-nak is 1736-1739 között.

Opera szerzői pályafutása 1693-ban kezdődött, amikor az „Il trionfo dell’innocenza”-t bemutatták Velencében. Legproduktívabb időszaka 1706 és 1717 közé tehető, amikor legalább 16 új operáját (köztük Zeno Alessandro Severo-jának első megzenésítése, 1717), és három átdolgozott művét adták elő. Emellett egy bécsi felkérésnek is elegett tett 1716-ban (Constantino). A prokurátorok engedélyével (1717-ben, majd 1718-ban még egy évvel meghosszabítva) elhagyta Velencét (1717. szeptember 5.) és Drezdában utazott, hogy ott a választófejedelem felkérésére operát írjon. Néhány zenészt, a feleségét és a librettista Antonio Maria Luchini-t is magával vitte. Az elsőt a három operájából, amit Drezdában írt, a „Giove in Argo”-t, 1717. október 25-én mutatták be a Redoutensaal-ban, és 1719. szeptember 3-án újra előadták a Hoftheater felavatása - ez vált Drezda első számú színházává a XVIII. században - alkalmából. A Teofane (Sinfonia, „Discordi pensieri”) melyet 1719. szeptember 13-án mutattak be Drezdában, annyira felkeltette Handel érdeklődését is, hogy 1725-ben a basszus áriákat egy az egyben átvette Elipidia című pasticciojába. Lotti „Li quattro elementi” című festa teatrale-ja 1719. szeptember 15.-én került előadásra a palota udvarán Frigyes Ágost szász választófejedelem és Maria Josefa esküvője alkalmából. Dacára a drezdai sikereinek, Velencébe való visszatérése után visszavonult a színházi rivaldafényből. Látogatásának tárgyi emlékeit, a hintót és a lovakat, melyeket a Drezdából való dicsőséges visszatérése alkalmából (1719. őszén) kapott, azonban megtartotta. Nem tudunk további Velencén kívüli útjáról, egyet kivéve, amikor Novaraba utozott, hogy azo ottani vallási ünnepségekre szerezzen zenét 1711. június 14-én. Egy 37 tagból, többnyire milanóiakból álló zenekar játszotta Lotti, Caldara, Gasparini és más észak olasz szerzők műveit. 1740. februárjában a Pallade Veneta Lotti ünnepélyes temetéséről ad hírt a San Salvatore-ban.
Művészete: Mint sok kortársa Lotti is számos világi kantátát szerzett szóló hangra és continuora, némelyiküket vonós kísérettel is ellátta, de ugyanakkor hasonlóan rövid darabokat írt két, három vagy több énekesre is, ami a korszak világi zenéjében viszonylag ritka. Egy ilyen gyűjteményét adták ki 1705-ben Velencében, I. József Habsburg császárnak dedikálva, „Duetti, terzetti e madrigali a più voci” op.1, címmel. Még Padre Martini csodálatát is kivívták és a sorozat egyik darabját, a „Tant’è ver che nel verno”-t be is vette az „Esemplare ossia Saggio fondamentale” (1775) című, az ellenpontot taglaló tanulmányába. Ugyanebből a gyűjteményből Bononcini is felhasznált egy másik darabot, a „In una siepe ombrosa”-t; Londonban egy pályázatra úgy nyújtotta be, mint saját darabját. Amikor 1730 Maurice Greene előadta a londoni Régi Zeneakadémián, a Handel párt képviselői rájöttek a turpisságra és Lottitól postafordultával írásbeli igazolást szereztek a mű szerzőségének kilétét illetően. A kirobbanó botrány elsöpörte az olasz zeneszerzőket és Bononcini helyzete tarthatatlanná vált Londonban.

Hírneve kétségkívül elsősorban egyházi muzsikájának köszönhető. Az templomi kóruskultúra révén maradt a repertoár része Lotti művészete (Kyrie –in B major, Miserere in d minor). Legjelentősebb művei között találjuk a D-dúr Misereret, amit először 1733-ban adtak elő a San Marcoban és azután a XVIII. században minden Nagycsütörtökön, sőt a XIX. században is alkalmanként előadásra került. A „Nello stile a terra” című vecsernyéjét a San Marco kórusa minden évben előadta a San Geminiano-ban (a bazilikával szemben állt a piazza S Marco-n, amíg 1807-ben le nem rombolták a kis templomot) a zeneszerző emlékére, akit itt temettek el. Lotti egyházi műveinek nagy részét a kórus archívumában őrizték a XVIII. század végéig.

Jelentősebb alkalmi művei között találhatjuk az „Il tributo degli dei” című négy hangra és húrosokra írt kantátáját 1736-ből, mely a dózse lakomáira készült. A „Spirto di Dio ch’essendo il mondo” ugyanebben az évben készült és a San Marco kórusa adta elő akkor, amikor a dózse Áldozócsütötökön a Bucintoroval tengerre szállt, megáldani Velence házasságát a tengerrel. Ez az egyetlen világi madrigál, melynek a partitúráját a San Marco könyvtárában őrizték. Oratoriumainak stílusa hasonló Gasparini műveiéhez, de sok egyedi jellegzetességet is tartalmaznak. A „L’umiltà coronata in Esther” igényesen felépített kórusokkal involválja a tömeget drámai szereplővé, és egy nagyszabású concerto grosso felépítésű nyitánnyal is büszkélkedhet. Motettáiban ellenpontos és homofón meneteket állít kontrasztba, és alapos figyelmet fordít a szavak ritmusára és tartalmuk megjelenítésére.

Azonban opera termése is igen jelentős, bár ebből egészen az utóbbi időkig csak válogatott áriák („Pur dicesti, o bocca bella”) voltak elérhetők, olyan gyűjteményekben, mint Parisotti „Arie antiche” sorozata. Lotti előszeretettel használt célratörő cselekményű szövegkönyveket, amiket gondosan kidolgozott recitativokban keltett életre. Áriái általában da capo formában íródtak többnyire vonós és kontinuo kísérettel. A bécsi és a drezdai operái ugynakkor különösen változatosak, mert a kíséretet minduntalan furulyákkal, trombitákkal, oboákkal és kürtökkel fűszerezi. Dallamai a nagy barokk tendenciákra emlékeztetően kettőtől négy ütemig terjedő szekvenciákból épülnek fel, és erőteljesen, gyakran szófestően díszítettek. Az Alessandro Severo-ban például, Salustria „Padre addio” című áriájában rövid sóhajszerű motívumokból építkezik a vokális szólam, szordíno kíséret felett.


Lotti későbbi munkái az elegancia és a kontrapunktális kifinomultság legmagasabb szintű szintézisét képviselik Noha alapvetően a késő XVII. századi nagy barokk képviselőjeként indult, de nem okozott neki nehézséget a XVIII. század kora-klasszikus ízléséhez alkalmazkodni, és a késő barokk szintézishez eljutni a homofón tendenciák és egyszerűbb dallamvonalak abszolválása réven. Talán kortársai közül neki sikerült legjobban áthidalnia a nagy barokk és a korai klasszicizmus közötti stiláris szakadékot (aria1, aria2, aria3, aria4, aria5 – Alessandro Severo). Amikor 1770-ben Burney hallotta Lotti műveit a San Marcoban ezt írta: „Könnyeket csalt a szemembe. Az orgonista elegánsan háttérbe szorulva, a vokális szólamokat előtérbe engedte, olyannyira, hogy gyakran elfelejtettem, hogy egyáltalán kíséri őket.” Lotti legtöbb egyházi munkájában nincs is zenekari kíséret, nehogy akadálya legyen a vokális ellenpont - Burney szavaival „fúgák és imitációk” - kibontakozásának.

Lotti tanítványai között találjuk Domenico Alberti-t, Girolamo Bassani-t, Baldassare Galuppi-t, Michelangelo Gasparini-t, Benedetto Marcello-t és Giambattista Pescetti-t. Bár Hasse ténylegesen nem volt a tanítványa, mégis La Borde, mint eszmei örökösét említi. Burney is úgy ír, hogy Hasse Lotti szerzeményeit „a maguk nemében a legtökéletesebbeknek” tekintette. Ugyanezt erősítette meg egy évszázaddal később Fétis, aki ezt írta: „stílusa egyszerű és tiszta és a modern időkben senki nem mérhető ahhoz a természetességhez, ahogyan a hangokat megszólaltatja…a madrigál és az egyházi zen terén legfeljebb Alessandro Scarlatti ér a közelébe; Lotti ezekben a műfajokban vitathatatlanul a kor legnagyobb mestere.”

Lotti felesége tekintélyes hírnévnek örvendett, mint szoprán énekes. Férje halála után szobrot állítatott neki a San Geminiano-ban, ahol később őt is eltemették (1759. szeptember 18), de sírköveiket a templom lerombolása után 1807. június 25-én ismeretlen helyre szállították.
Operái: Il trionfo dell’innocenza (1693)
Tirsi (dramma pastorale, 1696)
Sidonio (1706)
Achille placato (tragedia per musica, 1707)
Teuzzone (1707)
Il vincitor generoso (1709)
Ama più chi men si crede (melodramma pastorale, 1709)
Il comando non inteso et ubbidito (1710)
La ninfa Apollo (scherzo comico pastorale, 1710)
Isacio tiranno (1710)
Il tradimento traditor di se stesso (1711)
La forza del sangue (1711)
L’infedeltà punita (1712)
Porsenna (1713)
Irene augusta (1713)
Polidoro (tragedia per musica, 1715)
Foca superbo (1716)
Ciro in Babilonia (1716)
Costantino (1716)
Alessandro Severo (1717)
Giove in Argo (melodramma pastorale, 1717)
Ascanio, ovvero Gli odi delusi dal sangue („Fosti caro agl'occhi miei”, 1718)
Teofane (1719)
Li quattro elementi (carosello teatrale, 1719)
Oratóriumai: La Giuditta, 1701
Gioas, re di Giuda (1701)
San Romualdo (1702)
Il voto crudele (1712)
Triumphus fidei (1712)
L’umiltà coronata in Esther (1714)
Il ritorno di Tobia (1723)
Judith

Továbbá számos kantáta, duett, hatalmas mennyiségű egyházi mű és némi hangszeres muzsika.

