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Locke [Lock], Matthew (Exeter, 1622 - London, 1677 augusztus 10 előtt).

Kiváló angol zeneszerző és orgonista. Korának legjelentősebb muzsikusa, aki gyakorlatilag minden akkoriban divatozó zenei műfajban maradandót alkotott.

Isaac Fullernek az Oxfordi Egyetemen kiállított festménye alapján („aetat 40 / anno domini 1662”) Locke 1662-ben születhetett. Minden valószínűség szerint az exeteri ács Humphrey Locke és Elinor Deymont gyermeke volt. 1630 körül csatlakozott a katedrális kórusához, és tanárai Edward Gibbons (Orlando Gibbons bátyja) és az orgonista John Lugge voltak. Egy 1641-es feljegyzés őrzi, hogy ekkor lépett ki a kórusból.

A következő adatunk vele kapcsolatban egy olasz motetták másolatát tartalmazó gyűjtemény, amelynek címe :„A Collection of Songs when I was in the Low Countreys 1648”. Locke Károly herceget kísérte 1646-ban Franciaországba Ekkoriban katolizált, és áttérésének részeként tanulmányozhatta a katolikus liturgia zenei jellemzőit. Angliába visszatérte után, egy időre Herefordshire-ben telepedett le. Egy bizonyos Mr Garnon lányát, Maryt vette el feleségül.

Általában úgy vélekednek, hogy Locke 1653-ban már Londonban élt, mikor is James Shirley masque-ját a „Cupid and Death”-t bemutatták. Az újabb kutatások fényében, azonban úgy tűnik, hogy a mű ekkor még csak Christopher Gibbons zenéjével került színpadra és Locke az 1659-es felújításhoz komponált zenét. Ugyanis, nincs arra vonatkozó adat, hogy 1656 előtt Londonban járt volna. Ekkortól azonban sokasodnak a rá hivatkozó források. Playford 1656-ban kiadja Locke „Little Consort of Three Parts” című gyűjteményét, majd szerzőnk zenét ír Davenant „The Siege of Rhodes” című operájának negyedik felvonásához. De egyértelműnek tűnik, hogy komponált részeket Davenant „The Cruelty of the Spaniards in Peru” (1658) és „The History of Sir Francis Drake” (1659) című művéhez is. Ugyanis a Playford kiadásában megjelent „Courtly Masquing Ayres” (1662) című gyűjteményben található „Apes Dance” a „The Cruelty of the Spaniards in Peru” 6. felvonásának, míg a „Symerons Dance” a „The History of Sir Francis Drake” 2. felvonásának része lehetett a kutatók vélekedése alapján. Cupid and Death felújításakor (Leicester Fields, 1659), nem csak egyszerűen a betétszámokat írta át vagy újra, hanem a beszélt dialógusok helyett számos esetben recitativókat komponált, így alapvető a szerepe a valódi angol opera megteremtésében.

1660-ra, a Restauráció idejére, Locke már egyértelműen Anglia vezető komponistája. A Polgárháború előtti éra prominens zenészei ekkorra már mind elhunytak, vagy igen idősek voltak, és Locke generációjának legtehetségesebb zenésze volt. A Whitehall-ban játszó úgynevezett „Private Music” együttesének zeneszerzőjévé nevezték ki ekkortájt. A „Broken Consort” (mivel kerülve az egynemű hangzást keverte a hegedűket, gambákat és kontinuo hangszereket az összeállításban) nevű kisebb csoport, Locke azon célból írott zenéjét játszotta, mellyel az I. Károly időszakában kultivált szigetországi hangzást akarta újjáéleszteni. Locke két ilyen célú gyűjteménye 1661-ben, illetve nem sokkal ezután jelent meg. De II. Károly inkább a franciás, táncos stílusú zenét kedvelte, amit, az udvari vonós együttes a „24 Violins” adott elő. Ennek vezetésében is a komponista és karmester („to order & direct them in his course of Wayting”) címet birtokolta Locke, bár 1662-ben a „Select Band”-et megalakító John Banister lett a 24 Violins effektív irányítója.

Locke ezen felül 2 ötrészes szvitet és egy hatrészes „pavan-almand”-ot írt „For his Majesty's Sagbutts & Cornetts” II. Károly Londonba történő bevonulására (1661 április 22), majd megkoronázására. Locke írta a teljes zenei anyagot, amint John Ogilby korabeli kommentárja említi. Locke, végül, egy harmadik pozíciót is megkaparintott, mikor Catharine of Braganza katolikus kápolnát alakíttatott ki 1662-ben. Ennek vezetője lett Locke, Christopher Gibbons leírása szerint, mint „Queenes-Organist”. Ennek a „Somerset House”-i kápolnának haláláig orgonistája volt, bár a fennmaradt iratok alapján igen sok konfliktusa volt az ott szolgáló talján zenészekkel.

Katolikuskén nem volt tagja a királyi kápolna együttesének, de számos művet komponált számukra az 1660-as években. Ezen műveinek szövege fennmaradt James Clifford „Divine Services and Anthems Usually Sung in his Majesties Chappell” (1664) című gyűjteményében. 1666-ban pedig a Tízparancsolatot zenésítette meg egészen egyedi módon, aminek előadását a zenészek megtagadták bár például Samuel Pepys egészen kiválónak vélte („excellent good”) a művet. Még ebben az évben Locke nagy többkórusos anthem-jét a „Be thou exalted Lord” adták elő a hollandok felett aratott győzelem emlékéra; Pepys ismét elismerően nyilatkozott a műről „a special good Anthemne before the king after sermon”.

Locke a londoni pestis idején a király háztartásával előbb Oxfordba, majd Hampton Courtba vonult vissza. Oxfordban, részt vett a helyi zenei életben. A „Music School” számára kiegészítette egy gloriával „Jubilate Deo” című művét, papírra vetett egy négyrészes „fantasy and courante”-ot (ez az úgynevezett „Oxford Suite”) továbbá komponált egy motettát „Ad te levavi oculos meos” címmel. Újévi dalait is itt adták elő. 1666 után is kapcsolatban maradt az egyetemmel, mint egy fizetési lista bizonyítja, 1673-ból. Ekkor egy ódát „Descende caelo cincta sororibus regina” komponált a doktorrá avatási szertartásra. Oxfordi ismertségét és londoni vezető szerepét tekintve, csupán katolikus mivoltának tudható be, hogy nem nyert fokozatot az egyetemen, mint pályatársai (pl. Christopher Gibbons és Benjamin Rogers).

A Restauráció zenei folyamatainak irányítása mellett, Locke a londoni színházi élet igen aktív szerzője is volt. Még a Polgárháború alatt egyik fontos résztvevője volt Davenant úttörő kezdeményezéseinek az angol opera terén, majd 1660 után is Davenant „Duke of York's Company”-jának zenszerzője volt, először a „Lincoln's Inn Fields Theatre”-ben majd 1671 után a „Dorset Garden”-ben. Legalább 12 produkciójukhoz írt zenét, bár utolsó színpadi betétdalát D'Urfey „The Fool Turn'd Critick”-jéhez (1676) épp a rivális King’s Company számára komponálta. Legfontosabb műveiből 3 maradt ránk, a többiből (pl. a Shakespeare Macbethjéhez írott kísérőzenéből) csupán töredékek, és az „Instrumental, Vocal and Recitative Musick” Stapylton „The Step-Mother”-jéhez (1663) teljesen elveszett. De fennmaradt az „Orpheus and Euridice” című masque, ami Settle „The Empress of Morocco” (1673) című művének részét képezte, a „The Tempest” (1674) zenéjéből kialakított szvit, és a Shadwell Psychejéhez (1675), egy tipikus „semi-opera”-hoz írott igen jelentős zenei anyaga.

Haláláig aktív maradt, mint a források mutatják. John Carr 1673-ban adta ki a Melothesiat (vagyis a „Certain General Rules for Playing upon a Continued-Bass”-t), amiben 8 szerzőtársa közül messze kiemelkedik Locke hozzájárulása. Locke gondosan ellenőrizte a művet, kiadás előtt, és hasonlóan részt vett Carr „Tripla concordia, or A Choice Collection of New Airs in Three Parts” (1677) című kiadványa esetén, melyhez 3 szvitet is írt. Az udvarnál „Master of the Music”-ká nevezték ki, mikor Nicholas Staggins külföldre utazott és egészen, valamikor 1677 augusztus 10. előtt bekövetkezett haláláig helyettesítette. Ezen a napon vettek fel ugyanis az elhunytával megüresedett posztra egy bizonyos Henry Purcellt. Noha, Purcell nem volt Locke közvetlen tanítványa, de korai zenéjére igen erőteljesen hatott idősebb pályatársa, amit tükröz az is, hogy Purcell egy megindító „On the Death of his Worthy Friend Mr. MATTHEW LOCKE’, What hope for us remains now he is gone?” című elégiában emlékezik meg róla.
Művészete: 
Udvari kamarazene: Locke volt a Jakab korabeli zenei aranykort követő időszak legjelentősebb kamrazene szerzője és ezen tárgyú művei teszik ki életművének legegyenletesebben magas színvonalú részét (Broken Consort in C major, Broken Consort in D major). A fő forrásunk egy kézirat, ami hat gyűjteményt tartalmaz, különböző összeállításokra. Már a korai „Duos for Two Bass Viols” is igen kifinomult felépítésű kollekció,de a „The Broken Consort” első része és a „Consort of Four Parts” még tovább lép a rafinált szvit építkezés és átgondolt hangszerelés terén. Mindkettő uniformizált felépítésű, „fantasia–courante–air (almand)–saraband” alapsémát követő 6 szvitet tartalmaz. A szvitek ráadásul hangnemi párokat képeznek és a páratlan számú fantáziák homofon lassú bevezetéssel kezdődnek. A „Consort of Four Parts”-ban, ráadásul alapvető jellemzővé válik, hogy a páros számú szvitek egy ún. „drag”-gel vagyis zenei konklúzióval zárulnak, ami a „The Broken Consort” első kötete esetében csak az utolsó darabra jellemző. Így „Consort of Four Parts”, egyszerűbb felépítése (csupán gambákra íródott) ellenére, vélhetőleg későbbi, mint a „The Broken Consort” első kötete. Már a kortársak is, mint „a magnifick consort of 4 parts, after the old style, which was the last of the kind that hath bin made” írták le a gyűjteményt. Valóban; Locke muzsikájának néhány legérettebb, legösszetettebb darabja található meg a „Consort of Four Parts”-ban. A „Broken Consort” tudatos újjáélesztése volt a Polgárháború előtti udvari zenei hagyományoknak. Mind a hangszeres összeállítás, mint a kontrapunktális zenei szőttes erre utalt. Bár a fantáziák visszafogottabbak az ellenpont terén, figyelembe véve II. Károly ellenszenvét („utter detestation of Fancys”) a nehezen emészthető, túlságosan kiagyalt zenékkel szemben. A „Tripla Concordia” szvitjei, utolsó jelentős hozzájárulása a „consort” műfajhoz, már kevésbé kimódolt felépítésűek, inkább tökéletes szintézisét adják Locke egyedi dallam és harmóniai invenciójának és a francia zenekari stílusnak. Noha itt is a fantázia tételek gyakran ötletes ellenponton alapulnak, de a gyűjtemény egésze a kiváló dallamalkotó készség bizonyítéka.
Egyéb hangszeres zene: Locke már a „The Tempest” („The First Musick”) révén, hosszú ideje, mint zseniális zenekari szerző él a köztudatban: különösen a vihart ábrázoló kezdőjelenet („The Curtain Tune”) realizmusa vonja magára a mai hallgató figyelmét is. A partitúrát kiadták a „The English Opera” (1675) részeként, a Psyche zenéjével együtt. De színpadi muzsikájának többsége kéziratban maradt ránk „The Rare Theatrical” címmel. Ez tartalmazza mindazon alkalmi zenék többségét, amiket a Restauráció időszakában írt, de alig néhány azonosítható be egy adott előadás specifikus részeként. Ráadásul a másoló a zenekari szviteket át is rendezte, hangnemi alapon.

Billentyűs zenéje kevésbé jelentős A Melothesia darabjai főként kamarazenéjének átiratai és vélhetőleg oktatási célokat szolgáltak. A Melothesia hét orgonafantáziája is inkább iskolapéldaként szolgálhatott az alapvetően improvizatív műfajban
Egyházi zene: Locke Sabbatini, Rovetta és Francesco Costanzo da Cosena műveit másolta le, mikor 1648-ban Németalföldön járt. Továbbá ismerhette Richard Dering „Cantica sacra” című gyűjteményét és az Oxfordi Egyetem olasz zenei kollekcióját. Saját moettái szólamszáma egytől ötig terjed és vannak kíséret nélküliek, illetve hangszeres kíséretűek. Az előbb említett Cantica Sacra gyűjtemény folytatását képező azonos nevű kollekcióban ki is adták egy részüket. Többségük hűen követi az olasz modellt, bár merészebb, disszonánsabb harmóniákat és dallamvezetést alkalmazva az angol hagyományoknak megfelelően. A legszebbek, mint az „Audi, Domine, clamantes ad te” és a „Super flumina Babylonis” főként a kíséret és az énekhang kifinomult összjátéka miatt érdemelnek figyelmet. Többségük oxfodi forrásokban lelhető fel és Locke valószínűleg a Music School számára írta őket az 1660-as években.

Locke anglikán vallásos kamarazenéje hasonló léptékű és ugyanúgy az angol és olasz stílus vegyítésén alapszik. A szólamok száma egytől háromig terjed és a kíséret csak kontinuó. A legfontosabb forrásunk 14 zsoltár 3 férfihangra és kontinuóra. Négy vallásos ária és duett a „Harmonia sacra” részeként jelent meg vélhetőleg Purcell felkérésére, aki szerkesztette a gyűjteményt.

Locke feltehetőleg az Exeteri Katedrális számára is írt műveket, még a Polgárháború előtt, de a fennmaradt művek mind 1660 utániaknak tűnnek. A legarchaikusabbak, mint a schützi drámaiságú „When the son of man shall come in his glory” kamarazenei együttest használnak a szóló énekes kíséretéül. Átmeneti stílusú művek mellett két teljesen modern, hegedűket használó  restaurációs darabot is találunk ezek a „O be joyful in the Lord, all ye lands” és a „Be thou exalted Lord” Az utóbbi az egyetlen többkórusos mű a Restauráció idejéből és minden bizonnyal a Whitehall kápolnájának adottságait aknázza ki. Három kórustömbre írott munka, mely noha grandiozitásában is tökéletes nem gyakorolt jelentős befolyást a kor zenéjére. Ugyanakkor bűnbánó, kisléptékű, orgonakíséretes „verse anthem”-jei, mint a „Turn thy face from my sins” és a „Lord let me know mine end” sokkal nagyobb hatásúak voltak, főként az expresszív, díszített énekhang (stile moderno ekvivalens) és a kimért ellenpontos kíséret (stile antico ekvivalens) sikeres szigetországi ötvözése révén.
Világ vokális zene: Bár Locke jelentős számú dalt, szólóáriát, duettet is papírra vetett, legjelentősebb vokális világi művei a különböző színpadi produkciók (elsősorban masque-ok) részei. A „Cupid és Death”, tehát az első angol opera számára írt zenéje még kissé nyers, nem kellően színpadra adaptált, bár az ötödik felvonás (Cupid & Death – Fifth Entry) teljesen végigkomponált zenéje érett, mérföldkő jellegű muzsika, különösen a Mercur, Cupido és a Halál közötti pergő erősen díszített dialógusok. Csak sajnálhatjuk, hogy a Psychehez írott zenéjét Locke a „The English Opera” számára kivonatos formában publikálta, a hangszeres szólamoknak csupán a vázát lejegyezve. Shadwell kommentárja ugyanakkor megőrizte,hogy Locke gazdagon hangszerelt, fuvolát, furulyát, dudát, harsonát, trombitát, dobokat, vonós együttest, orgonát és csembalót használt általában A leghatásosabb részek az énekelt dialógusok, és együttesek, mint a reménytelen szerelmesek kvartettje a második („Dialogue of despairing lovers”), és a három elysiumi szerető tercettje („Song of the three Elizian lovers”) az ötödik felvonásból. Mégis legegységesebb, színpadra orientált műve az „Orpheus and Euridice”, ami a „The Empress of Morocco” egyik epizódja, a negyedik felvonásból. Érzékenyen hű mégis érzékien gazdag megközelítése alapvető modellként szolgált utódai John Blow és Henry Purcell számára az angol szövegek megzenésítése során saját immár teljesen végigkomponált színpadi műveikben. Locke ezen felül még 3 elméletei értekezést is publikált.
Színpadi művei: A „The Siege of Rhodes” 4. felvonása (opera, 1656)
„The Apes Dance” a „The Cruelty of the Spaniards in Peru”-ban (masque, 1658)
Cupid and Death (masque, 1659)
„The Symerons Dance” a „The History of Sir Francis Drake”-ben (masque, 1659)

Betétszámok a „Love and Honour”-ban (play, 1661)
„Orpheus with his lute” a „Henry VIII”-ben (play, 1663)

Betétszámok a „The Step-Mother”-ben (play, 1663)
Tánzene a Macbethben (play, 1664),

Betétszámok a „The Comical Revenge, or Love in a Tub”-ban (play, 1664)

„Flow streams of liquid salt” az Albumazarban (play, 1668)

Betétszámok a „She Would if She Could”-ban (play, 1668)
„Masque of Orpheus” a „The Empress of Morocco”-ban (play, 1673)

Szvit a „The Tempest”-hez (semi-opera, 1674)
„Fie, fie, this love keeps such a coil”, „Oh the brave jolly gypsy” a „The Triumphant Widow”-ban (play, 1674)

Psyche (semi-opera, 1675)

„Away with the causes of riches” a „Madam Fickle”-ben (play, 1676)
„Room for a man of the town” a „The Fool Turn'd Critick”-ben (play, 1676)
Kamarazene kiadványok: The Little Consort, 5 suites (1656), Duos for 2 Bass Viols, 4 suites (1652), For Several Friends, 12 Suites, The Flat Consort, 2 suites, The Broken Consort Part 1, 6 suites (1661), The Broken Consort Part 2, 4 suites (1661–2), Consort of 4 Parts, 6 suites
