Legrenzi, Giovanni (1626. augusztus 12., Clusone - 27 May 1690. május 27., Velence). 
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Kiváló olasz zeneszerző és orgonista. A XVII.század második felének egyik legtehetségesebb és legnagyobb hatású zeneszerzője. A legtöbb korabeli zenei műfajt űzte és nagy jelentősége volt az észak-itáliai barokk stílus megújításában.

Giovanni Maria Legrenzi fia volt, aki hegedűművész volt a clusonei plébániatemplomban. Giovanni feltehetőleg Velencében tanult Giovanni Rovetta-tól és Carlo Pallavicino-tól és 1645. július 30-án Bergamo-ban a Santa Maria Maggiore templomban lett orgonista, 1651. május 2.-án pedig káplánná nevezték ki, miután egy évvel azelőtt felszentelték. 1653. szeptember 6-án megpályázta és elnyerte az első orgonista címet is. Erről a címről 1654. december 31-én lemondott. Bár még 1656 áprilisában is látott el ott feladatokat alkalmi felkérésekre. Ezen időszakban elsősorban egyházi műveket adott ki.

Ott töltött évei egybeesnek a templom zenei tündöklésének utolsó időszakával. Három „maestri di cappella” alatt dolgozott. G.B. Crivelli, Filippo Vitali és mindenekelött Maurizio Cazzati, voltak felettesei, akiknek zenei erőfeszítéseit a klérus anyagilag is mindig bőkezűen támogatta, különösen az istenháza legfontosabb ünnepének, Szűz Mária mennybemenetelének zenei megünneplésekor. De messze a legnagyobb összeget akkor költötték, amikor 1665 és 1666 között Legrenzi mint vendég maestro irányította az ünnepségeket. A zenészek az ország különböző pontjairól, mint Velence, Ferrara, Mantova és Lucca, érkeztek. Az 1665-ös ünnepségekkor például a teljes zenei személyzet 43 főt tett ki, akikből mindössze 11 dolgozott állandó tagként a bazilika alkalmazásában. Legrenzi Bergamoban egyéb elfoglaltságai mellett az „Accademia degli Eccitati” tagja is volt.

1656-ban, talán Cazzati közbenjárására „maestro di cappella” lett a ferrarai „Accademia dello Spirito Santo”-ban. Az intézmény egyházi jellegű zenei előadások, elsősorban oratóriumok előadására szakosodott. Ugyanakkor mivel Ferrara zenei élet sokkal pezsgőbb volt, mint Bergamoé ez serkentőleg hatott Legrenzire mind az operák, mind az oratóriumok írása terén. Első operáját a „Nino il giusto”-t 1662-ben vetette papírra. Ferrarában a helyi arisztokráciával is kiváló kapcsolatokat épített ki. Ezek közül is legfontosabb kapcsolata Ippolito Bentivoglio-hoz fűzte, aki aktívan részt vett az akadémia életében, mint támogató, és legalább két Legrenzi színpadi mű szövegkönyvírója volt. Később életre szóló barátság alapja lett ez az együttműködés, és Bentivoglio volt az, aki segítette Legrenzit első külhoni opera előadásainak megszervezésében 1664-ben Velencében és 1665-ben Bécsben. Legrenzi három opera, egy oratórium, számos szonáta és táncdarab mellett ezekben az években főként liturgikus műveket szerzett. Úgy tűnik 1665 júniusában hagyta el Ferrarát, miután harmadik operáját, a „Zenobia e Radamisto”-t befejezte. De a szoros kapcsolata Ferrarával továbbra is megmaradt, mivel 1677 és 1678 között 5 oratóriumát adták ott elő.

Ugyanakkor a távozását követő öt évről nincsenek pontos életrajzi adataink. Ezen időszak alatt csak egyházi műveket adott ki. Egy 1665. április 14-én kelt levélből megtudhatjuk, hogy Modenaban ajánlottak fel neki egy állást, talán a katedrális „maestro di cappella” pozicióját Marco Uccellini utódaként. Ezt visszautasította, mint ahogy a bergamoi „Santa Maria Maggiore”-ből érkező ajánlatot is, hogy legyen szintén „maestro di cappella” Pederzuolit követően. Egy 1665. július 17.-i levélből az derül ki, hogy elfogadta II. Gonzaga Károly, Mantova hercegének segítségét, egy nagyra törő terv megvalósításában, nevezetesen, hogy elnyerje a „Kapellmeister”-i állást a bécsi udvarban. Próbálkozása azonban hasztalan volt, mert az állást 1669-ig Antonio Bertali töltötte be. De elismertségét jól jelzi, hogy ezután, XIV. Lajos udvarába nevezték ki az egyik zeneigazgatónak, sajnos azonban egy súlyos betegség miatt, mely egy évig munkaképtelenné tette, nem tudta elfoglalni az állást. A poszt melyre kinevezték volna, a királyi kápolna „sous-maître”-je volt, melyet 1663 óta négy zenész között osztottak meg, akik egyike Henri du Mont volt. Betegsége alatt Legrenzi két operáját állították színre Velencében: 1664-ben a „L’Achille in Sciro”-t és 1665-ben a „Zenobia e Radamista”-t (átírt librettoval Totila címen).  


1670 végén már Velencében lakott, ahol számos egyházi intézményben viselt posztot, de ugrásra készen, hogy bármikor Észak-Itália valamely vezető templomának zenei irányítója lehessen. 1670-ben az „Ospedale dei Dereletti”-ben lett „maestro di musica”. Valamikor 1671 táján pedig a „Santa Maria della Fava” templomban a „Congregazione dei Filippini” „maestro di coro”-jává is kinevezték, melyről 1680-ban mondott le. 1676-ban az „Ospedale dei Derelitti”-beli állását feladta, hogy a jelentősebb „Ospedale dei Mendicanti”-ban legyen „maestro di coro”, mely állást június 7-én töltött be. Egy 1676-ra tehető levél, melyben a felmentését kéri a Derelittiben viselt állásából, felsorolja azokat a műveit, melyek az intézményben töltött szolgálata alatt keletkeztek: négy mise, több mint 70 zsoltár és 80 motetta, öt vecsernye, himnuszok, húros és billentyű szonáták. A motetták egy részét, az Op. 10-ben (1670) és Op. 15-ben (1689) publikálta, míg a szonátái az Op. 10 második kötetében jelentek meg (1673).

1676. április 30.-án jelentkezett először a San Marco „maestro di cappella” állására Cavalli utódaként. Egy szavazattal előzte meg Natale Monferrato. A szoros végeredmény miatt, kissé meglepő, hogy két héttel később nem versengett a szintén megüresedett vice zenemesteri posztért. Különösen meghökkentő ez, hiszen ez volt az az állás, amelyre 1681. január 18.-án mégis jelentkezett és Antonio Sartorio utódaként egyhangúlag meg is választották.

Korai „vicemaestro” évei alatt, fenntartotta az állását a „Mendicanti”-ban is, ahol 1683. január 26-án kinevezték maestronak Monferrato után, de ezt az állást 1683. augusztus 16-án feladta. Kinevezése után a Szent Márk Székesegyházban észrevehetően megnőtt a foglalkoztatott énekesek és zenészek száma. Ez a növekedés egészen 1685. április 16.-i, maestrová való kinevezéséig tartott. Ekkor hunyt el Monferrato, és a San Marco aggódó procurátorai meggátolták a zenei együttesek további bővülését. Tény, hogy Legrenzi San Marcoban töltött évei alatt, mind a cappella, mind a concerto elérte a mindenkori működésének legnagyobb létszámát. 1686 április 23.-án a procuratorok 36 énekesből álló kórust hagytak jóvá, kilenc énekessel egy szólamban, de tökéletes egyensúlyi helyzet sohasem valósult meg még Legrenzi idejében sem. 1687.-ben a kórusban hat szoprán, hét alt, 13 tenor és tíz basszus volt. 1685. május 21.-én arra utasították Legrenzit, hogy csökkentse a hangszeres zenészek számát 34-re: 8 hegedű, 11 violetta, 2 viola da braccio (brácsa), három kontrabasszus viola, négy teorba, két piszton, egy fagott és három harsona volt a zenekarban. Emellett azonban a procuratorok annyira elégedettek voltak a munkájával, hogy egyhangúlag megszavazták neki a legnagyobb addigi fizetést, mind vicemaestro mind maestro korában. Maestroként 1687-ben 470 dukátot keresett, „személyének és nem betöltött hivatalának szólóan”.

 Helyettes zenemesteri évei alatt volt a legtermékenyebb az operák írásában; 1681 és 1684 között évente két operáját is előadták Velencében. Maestroként ismét az egyházi zene került előtérbe oeuvre-jében. Híresek voltak Nagyhétre írott antifónái, motetta gyűjteménye (Op. 15) és a Loretoi Madonnának szentelt miséje, de sajnos a San Marco együttese számára írt zenéi közül úgy tűnik egy sem maradt fenn. 1687-ben részt vett annak az ünnepségnek a megszervezésében, melyben a törökök felett aratott velencei győzelmet ünnepelték meg.

Utolsó éveiben háza, ahol nővérével Giovannaval lakott, a zenei élet központja volt. Egy 1688-ban itt tartott koncert alkalmával három francia nővér Lully duettjeit és trióit, valamint Legrenzi saját hangszeres műveit adta elő. 1687-től aktív résztvevője volt a velencei zenészek sovvegno alapítványának (önsegélyező egyesület). 1687 után a San Marcoban végzett munkáját korlátozta egy végzetes kimenetelűnek bizonyuló betegség. A „Santa Maria della Fava”-ban temették el. A tanítványa, Varischino legalább két gyűjteményét adta ki (Op. 16.-17.) és talán egy harmadikat is (Op. 18.), de utóbbinak egyetlen másolata sem maradt fenn. Legrenzi hírneve, megbecsülése és vagyona figyelemre méltó volt. Hiszen még mint fiatal vidéki férfi anyagi lehetőségi olyan csekélyek voltak, hogy anyagi hozzájárulást biztosító védnökre volt szüksége ahhoz, hogy 1649-ben felszenteljék. De már 1653-ban három fiú iskoláztatását tudta vállalni (ezek közül az egyik a fivére Marco volt) a bergamoi „Accademia Mariana”-n. 

Művészete: Legrenzi noha egyértelműen a nagy barokk képviselője, de a késő barokk stílus kialakításának egyik jelentős előhírnöke is egyben. Formailag ugyan az expresszív de mégis rövid lélegzetű közép és nagy barokk megoldások híve, de lényegi változásokat kezdeményezett, melyek némelyike a fejlődést évtizedekre meghatározó lépés volt. Világosan felépített zenei architektúrája, egyértelműen koordinált tonális koncepción, hatásos és ügyesen ismételt főtémákon alapult. Ellenpontját a harmóniáknak alárendelt szólamszövés jellemzi, a ritmikai koncepció alaposan megtervezett, a generálbasszus nem passzív, hanem integrálódik a zenei szövetbe, és az új vonós stílus minden modern fordulatát elmésen kihasználja. Minden eszköz mely a késő barokkban a nagyszabású tonális rendezett formák eléréséhez szükséges, fellelhető már nála: a témák és a zenei textúra koordinációja, a szekvenciák leleményes alkalmazása, felkavaró álzárlatok, tartást adó belső ismétlések, melyek a sodró tonális lendületet fenntartják és ügyesen alkalmazott pezsgő, élénkítő modulációk. Talán a legnagyobb érdeme a fúgaírás megújítása. Széles skáláját mutatja a különböző megközelítési módoknak, kiindulva a Giovanni Gabrieli és Frescobaldi-féle több témát felhasználó ricercare-ból egészen a szekvenált, epizódikus felépítésű éles kontrasztba állított témákat használó formáig (amit később Bach adoptált és tökélyre fejlesztett). Mindezen lépései ellenére művei a mai fülnek mégis egyértelműen közép-nagy barokk hangvételűek.

Egyházi zenéje terén, mely Merula és Cazzati hatását mutatja, az elődei által kedvelt négy formát részesítette előnyben. Egyik a kevés szólamú concertato, melyet elsősorban az egytől három szólamig terjedő motettákban és zsoltárokban használt. Ezek ráadásul hasonlóak kantátáihoz szakaszolt felépítésük és a recitativók alkalmazása révén. A többszólamú concertato a misék és vecsernyék alapvető formája, melyek a szóló mellett kórust és húrosokat is kívántak. A következő csoport a jellegzetes masszív velencei többkórusos munkáké, melyeket a misék és a zsoltárok másik része, valamint fennmaradt Dies irae-je képvisel. Végül a „stile antico”, melyre számos művének részlete szolgáltat példát, többek között az ötrészes miséje 1689-ből, amit azért bőven átitat az új tonális koncepció is. Egyik, „Intret in conspectu tuo” című motettája csak Handel másolatában maradt fenn, aki erre alapozta a Sámson „O first created beam” című kórusát. Handel mellesleg számos Legrenzi művet használt fel „kölcsönzéseihez”.

Hangszeres szonátái talán a legelőremutatóbb alkotásai. Merula, Neri és Cazzati hangszeres canzonáinak erős hatását mutatják a témák felépítését és az átfogó szerkesztést tekintve, mégis dinamikai téren teljesen megújítják a formát. Ezen szonáták hatása rendkívüli jelentőségű hiszen a Torelli, Vivaldi és Bach szonátái és koncertjei képviselte zenei forradalom kiindulópontjául szolgáltak. Bach egyik fúgája (BWV 574) egyenest Legrenzi egyik témájára íródott, ami csak megerősíti, milyen intenzitással tanulmányozta minden idők legnagyobb zeneszerzője elődjének műveit.

Operák terén nem volt olyan termékeny, mint kortársai, Antonio Sartorio vagy Carlo Pallavicino. Színpadi művei az ódon, idejétmúlt heroikus-komikus típusba tartoznak, bonyolult cselekménnyel, nagyszabású szereplőgárdával és pompás színpadi gépezetekkel. Legkiemelkedőbb példái a „La divisione del mondo” (sinfonia, aria), a „Germanico sul Reno”, a Totila, az „Ottaviano Cesare Augusto” és a Giustino (atto terzo). Művei gyakran igényelnek speciális színpadi effektusokat, mint tűzvész vagy vihar, és rengeteg mellékszereplőt alkalmaznak. Már kortársait megdöbbentette az a könnyedség, ahogyan az opera stílus követelményeihez alkalmazkodott. Velencei librettistája, Fattorini így ír: „minden várakozást felülmúlt a báj és könnyedség ábrázolása terén, saját zsenijét próbára téve, mely korábban alapvetően a fennkölt, magasztos és kifinomultan tudákos zenei formák írásán pallérozódott”. Operái, kortársaihoz hasonlóan rövid áriák és rövid, alkalmi recitatívók láncolatából épültek fel. A legtöbb operája az 1670-es évekre datálható, amikor is több, mint 90 áriát írt színpadi művekként, ez a szám az 1680-as évekre már 60-ra csökkent a hosszabb áriák új módijának köszönhetően. Velencei kortársaival ellentétben igen aktív continuo részt alkalmazott, amit integrált a vokális szólammal. Az áriáit két nagyobb csoportra oszthatjuk: gyors, kétnegyedes, daktilikus ütemű és diatonikus dallamú számokra és háromnegyedes ütembeosztású, kromatikus dallammenetű expresszív formájú darabokra. Mindkét csoportba tartozóknál fellelhetők az egyszerű szillabikus megoldások és a lendületes díszítések is. Széles skáláját alkalmazta a különböző ária sémáknak, gyakran kombinált kettőt vagy többet ugyanazon árián belül is: a mottó, az osztinátó, a „da capo”, a strofikus és a Cesti féle ABB forma voltak kedvelt megoldásai Az áriákban a ritornellokra és főként az áriák végére korlátozta a dallamhangszerek használatát. Azonban néha ezek a ritornellok az új divatnak megfelelően már megelőzték, és nem követték az áriát. Amikor igénybe vette a felső szólam dallamhangszereit, azt mindig az énekhanggal felváltva tette. A zenekari részek, mindig gazdagon hangszereltek. Saját korában drámai műveinek mindig nagyszerű volt a fogadtatása és a Giustino-t és a „La morte del cor penitente”-t (Sinfonia, „Care amate pupille”, „Care pene, dolci affani”, „Dillo tu”, „Hor non ti vantar piu”, „Porta ancor”, „Venite alme dolenti”) még egy évtizeddel a halála után is játszották, ami akkoriban Itáliában igen különleges megbecsülést tükrözött. De az 1690-es évek ízlésének megváltozása, arra késztette a színházakat, hogy Lengrenzi és kortársai műveit fiatalabb szerzők - mint Pollarolo és Perti – munkáival cseréljék fel a repertoárban.
Operái (mind dramma per musica):
Nino il giusto (1662)
L’Achille in Sciro (1663)
Zenobia e Radamista (1665)

Tiridate (1668)
La divisione del mondo (1675)
Eteocle e Polinice (1675)
Adone in Cipro (1676)
Germanico sul Reno (1676)
Totila (1677)
Antioco il grande (1681)
Creso (1681)
Pausania (1681)
Lisimaco riamato da Alessandro (1682)

Ottaviano Cesare Augusto, 1682
I due cesari, 1683
 Giustino, 1683, 
L’anarchia dell’imperio, 1683 
Publio Elio Pertinace, 1684 
Ifianassa e Melampo, 1685
Oratóriumok: 
Oratorio del giuditio, 1665 
Gli sponsali d’Ester, 1676 
Il Sedecia, Ferrara, 1676 
La vendita del core humano (1676, parte prima)
Il prezzo del cuore humano, 1692 
Il Sisara, Ferrara, 1678 
Decollatione di S Giovanni, 1678 
La morte del cor penitente, 1705 

Továbbá rengeteg hangszeres, szekuláris és főként hatalmas mennyiségű egyházi zene 

