Jean-Marie Leclair [l’aîné] (1697. május 10., Lyons - 1764. október 22., Párizs).
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Kiváló, iskolateremtő zeneszerző, hegedűművész és táncos. A francia hegedűiskola alapítójaként tartják számon. Zenész családból származott. A csipkeverő és csellista, Antoine Leclair és Benoîte Ferrier nyolc gyermekéből hat a zenész pályát választotta. 


Már 19 éves kora előtt tökéletesen hegedült, táncolt de beletanult a csipkeverésbe is. A lyons-i opera társulatában ügyködött, partnerei között volt Marie-Rose Casthagnié is, akit 1716. november 9-én feleségül vett. De emellett Rouen-ben is felbukkant, mint táncos és hegedűs.

1722-ben Torinoban alkalmazták a királyi menyegzői ceremónián. Balettmesterként tevékenykedett ott, bár sem előtte sem utána hivatalos állást nem viselt. Talán Somis-tól vett is itt hegedűleckéket.

1723-ban költözött Párizsba, ahol az egyik leggazdagabb francia, Joseph Bonnier vette pártfogásába, így módja volt Op.1-es gyűjteményét kiadásra előkészíteni. Ezen a szonáták legfőbb ismérve meghökkentő eredetiségük és virtuozitásuk. Ahogyan egy kortárs jellemezte. „első látásra bonyolult algebrai képletek halmazai, ami még a legvérmesebb zenészeket is meghátrálásra készteti”. Másik kortársa így írt: Leclair az első zenész, aki nem utánoz senkit, de gyönyörű, új dolgokat alkot, és mindezt csak saját leleményének tudhatja be. 


1726 júniusában J.J. Quantz meglátogatta őt Torinoban és naplójába azt jegyezte be, hogy Leclair igenis Somisnál tanul. Ekkortájat Leclair baletteket szerzett (mára már elvesztek), két opera utójátékaként, 1727-ben a torinoi „Teatro Regio Ducale” számára. A következő évben Párizsban kiadta második hegedű szonáta gyűjteményes kötetét és 12 alkalmommal felépett a „Concert Spirituel”-ben, ahol viharos fogadtatásban részesült saját szonátáinak és concertoinak előadásával. Majd meghívásra Londonba utazott, ahol John Walsh kiadta egy szonáta kollekcióját, végül Kasselben kötött ki, ahol Pietro Locatellivel versengett az udvarnál. Ezek az előadások a francia és olasz stílus vetélkedésének egyik kezdőpontját képezték, és amely rivalizálás annyira felgyújtotta a korszak esztétáinak képzeletét. J.W. Lustig azt írta, hogy Leclair úgy játszott, mint egy angyal és Locatelli, mint egy ördög. Leclair végtelen ritmikai szabadsággal és változatos hangszínekkel váltott ki megindító hatást, míg Locatelli szándékosa improvizatívan kezelte a tónus és tempó előírásait, hogy előtérbe helyezze diabolikus hangszeres tűzijátékát. Leclair mellesleg ebben az időben a legnagyobb egyetértésben dolgozott együtt Locatellivel, és együtt utaztak el Amsterdamba is. A XVIII. századi kritikusok Locatelli hatását fel is vélik fedezni Lecalir Op.5-ös gyűjteményén. Ezuztán egy párizsi zeneszerző, karmester és csembalista, André Chéron lett Leclair tanára, akinek később az Op. 7-et ajánlotta.

Első felesége gyermektelenül halt meg, és 1730. szeptember 8-án feleségül vette Louise Roussel-t, aki az Op.2-től kezdődően minden művének rézmetszetét készítette. Számos koncertje és műveinek több kiadása felkeltette az udvar figyelmét és később 1733-ban XV. Lajos kinevezte „ordinaire de la musique du roi”-nek. Hálából a királynak ajánlotta harmadik szonáta kötetét. Kora legismertebb francia muzsikusaival dolgozott együtt, mint barátjával a hegedűművész, Antoine Forqueray-vel és riválisával Pierre Guignon-nal. Az udvarban a régebbi stílusú francia zenét kedvelték – Lully-t a kamarazenében, Lalande-ot az egyházi muzsikában – de egyszer módja volt Leclairnak, hogy eljátssza egyik saját koncertjét a királynőnek és kíséretének; finoman választékos és egyúttal briliáns játéka nagy tapsot kapott. Megbízatása 1737-ben ért véget, mivel hajba kaptak Guignon-nal a királyi zenekar vezetésével kapcsolatban. Úgy állapodtak meg, hogy havonta felváltva irányítanak, Leclair kezdésével, de egy hónap után Leclair inkább lemondott és Párizsba ment, minthogy másodhegedűs legyen Guignon mellett.

Ezután elfogadott egy meghívást Annától, Orange hercegnőjétől és Hollandiába utazott. Ekkorra Anna hercegnő kész csembalóművész lett Handel oktatásának köszönhetően. Kölcsönös nagyrabecsülésük eredménye az Op. 9, melyet a hercegnőnek dedikált Leclair és viszonzásul megkapta a „Croix Néerlandaise du Lion” rendet. 1738 és 1743 között évente három hónapot töltött az udvarnál. 1740 júliusa után a maradék kilenc hónapot Hágában töltötte, ahol „maestro di cappella” lett egy jómódú polgárnál, François Du Liz-nél, aki egy 20 zenészből álló háztartást vezetett. Ez a megbízatás 1743 januárjában, Du Liz bankcsődjével ért véget. Leclair visszatért Párizsba, hogy kiadassa negyedik és egyben utolsó hegedűszonáta gyűjteményét. 1744-ben egy rövid időt Chambéry-ben töltött, ahol a spanyol Fülöp herceg előtt játszott, akinek az Op. 10-et dedikálta is. Majd visszatért Párizsba és alkalmanként ellátogatott Lyons-ba.

A következő éveket félig visszavonultan élete, a Bonnier de la Mosson család nyugdíjának köszönhetően, akiknél hegedűt és zeneszerzést tanított. 1746. október 4-én, életének 50-dik évében volt egyetlen operájának a „Scylla et Glaucus”-nak a bemutatója az „Académie Royale de Musique”-ban. Az ajánló levelében ezt írta: „ A mai napon pályám új utat vett”; minden bizonnyal Rameau-ra utalt, aki ráadásul idősebben 51 évesen kezdte meg operaszerzői pályafutását. Operája, a Rameau-i hagyományokat követte, 18 előadást élt meg két hónap alatt.

1748-ban egy korábbi tanítványához, Gramont hercegéhez szegődött, akinek a saját színházában, Puteaux-ban lett zenei igazgató és zeneszerző. 1751 után is a hercegnek dolgozott, amikor a hercegnek költekező életmódja miatt el kellett adnia Puteaux-t és így Leclair visszatért Párizsba. Számos hangszeres és vokális művet írt a hercegnek, ezek egy arietta vokális részének kivételével elvesztek. 1758 körül elvált feleségétől és Párizs egyik sötét környékén vásárolt egy kis házat. 1764 egyik estéjén gyilkolták meg, amint otthonába hazatért. A párizsi rendőrség alapos nyomozás után három számba jöhető gyanúsítottat talált: a kertészt, aki a holtestet megtalálta, Leclair unokaöccsét, Guillaume-François Vialt, akit később elengedtek és magát a feleséget. A gyilkosság megoldatlan maradt, bár a tények erősen az unokaöcs ellen szóltak, aki maga is hegedűművész volt és a „L'arbre généalogique de l'harmonie” (1767) szerzője. Az igazi rejtély az maradt, hogy miért nem állították bíróság elé.
Művészete: Leclair eredményei és hagyatéka a Corelli féle szonáták francia ízlésnek megfelelő adaptációjaként összegezhetők. Az eredmény a Couperin által megjósolt „goûts réunis”, vagy „vermischter Geschmack”, ahogyan később Quantz nevezte. A olasz szonáta stílust gazdagította a Lully féle táncokkal és a francia hegedűsök és csembalisták egyedi és sajátosan gallomán megoldásaival. Gyakran úgy kombinálta a két stílust, hogy végeredményként egy homogén újat hozott létre. Egyik úttörője volt ennek, bár sok kortársa (Vivaldi, Corrette, Boismortier, Buffardin, Quantz. Benda) próbálkozott az elegyítésen. Mégis Leclair volt az egyik legsikeresebb ebben, homogén egységet létrehozva. Concertoi inkább a Vivaldi-féle modellt követték a gyors tételekben, a lassú tételeket igazította a francia ízléshez.

Dallamvilága a francia gambistákat rabul ejtő Lully féle táncos stílustól az olaszok cantabile játékéig terjedt; mérsékelten díszített menetek adják a gerincet, amiket mindig aprólékosan le is jegyzett. Dallamaiban jobban kedvelte a rövidebb fázisokat szemben a Vivaldi és főként Bach féle szekvernciák sorából álló egybedolgozott „Fortspinnung”-al. Ha lehántjuk róluk a rokokó sallangot, dallamvezetésük a Corelli és Lully féle modellt követi. Harmóniái színesek és változatosak, és időnként vakmerő fordulatokat alkalmaz, mint enharmonikus modulációk vagy merészen kromatikus menetek. Rendkívül egyedi stílusa 1723 táján forradalmi 1753-ban pedig már túlhaladott volt. Mesterien kezelte kora kedvelt formáit, bár anélkül hogy újított volna, vagy megpróbálkozott volna a korai klasszicista szonátaforma alkalmazásával.

Művei technikailag igen igényesek. A bal kéz egészen magas fogásokra kényszerül, gyakran tételeken átívelő többszörös fogások, kettős trillák, és balkezes tremolók gazdagítják a hangzást. A jobb kéz számára a számos staccato, gyors vonókezelés és finom franciás artikulációs nüanszok jelentik a kihívást. Leclairt a többszörös fogások mindig briliáns és pontos előadójaként tartották számon.  Rendkívül alaposan kiírta a díszítéseket, néha „notes inégales” felhasználásával érzékeltetve az árnyalatokat Előadásmódjában általában a francia stílust követte, de számos tekintetben, mint például a „Tartini féle” vonókezelés, a olasz előadás technika elemeit is átvette. Egy 1738-as beszámoló szerint képes volt ugyanakkor minden stílusban játszani. Leclairt jogosan tartják a francia hegedűiskola legnagyobb alakjának, és a francia hegedűsökre gyakorolt hatása egészen a XVIII. századig érezhető volt. Vokális szerzőként sem lebecsülendő. A Scylla és Glaucus első (és sajnos utolsó) próbálkozásként rögtön rameaui magasságokba emelkedett. Charpentier, Marais, Campra, Rameau és Mondonville művészete fémjelezte színvonalat képvisel. Dallamosság olaszos könnyedség és veretes franciás drámai mélység elegyedik a műben (Prologue; Acte I., Scéne 3; Acte III., Scéne 3).

További három testvére futott be jelentős zenészi pályát. Különüsen Jean-Marie Leclair („le second”; „le cadet”) volt kiváló zenész és komponista, de Pierre Leclair és Jean-Benoît Leclair is legalább helyi szinten letették a névjegyüket és Lyons vezető muzsikusai közé tartoztak. A szerényebb képességű Jeanne hegedűművész és tanár volt Lyons-ban, François pedig szinten zenészként működött ugyanitt.
Művei: 

Op..1: Premier livre de sonates (1723)
Op..2: Second livre de sonates (1728)

Op. 3: Sonates (1730) 

Op. 4: Sonates en trio (1731–3)

Op. 5: Troisième livre de sonates (1734)

Op. 6: Première recréation de musique d’une exécution facile (1736)

Op. 7: 6 concertos (1737, concerto en ré majeur, No.2, concerto en la mineur No.5)
Op. 8: Deuxième recréation de musique d’une execution facile (1737)
Op. 9: Quatrième livre de sonates (1743)
Op. 10: 6 concertos (1745)
Op. 11: Scylla et Glaucus (opéra tragédie, 1746)
Op. 12: Second livre de sonates (1747–9)
Op. 13: Ouvertures et sonates en trio (1753, Ouverture I en sol majeur)
Valamint 2 poszthumusz opusz, számos elveszett balett, divertissement és kantáta
