Kerll [Kerl], Johann Caspar [Kaspar] (1627. április 9., Adorf – 1693. február 13., München)
Kiváló német középbarokk zeneszerző és orgonista, aki részben Ausztriában tevékenykedett. Elismert és nagyra becsült zeneszerző volt a maga korában, különösképpen billentyűs és egyházi zenéje terjedt széles körben.
Első tanítója apja, Caspar volt, aki orgonista volt Adorfban. Johann Caspar 1641-től kezdve már zeneszerzőként ismert a források alapján, és Giovanni Valentini-től tanult Bécsben az 1640-es években. 1647 és 1656 között Leopold Wilhelm főherceg udvaránál volt orgonista Brüsszelben, aki Romába küldte, hogy Carissimitől tanuljon az 1640-es évek végén. Továbbá bizonyosan ismerte Frobergert is. 1656. március 12-én helyettes „Kapellmeister” lett, majd szeptember 22-én, Porro halálát követően „Kapellmeister” Ferdinand Maria választófejedelem müncheni udvarában. Tekintélyét mi sem bizonyítja jobban, mint, hogy tanítványai között volt az ifjú Agostino Steffani is.
1657. januárjában operájával, az Oronte-val avatták fel a müncheni operaházat, ez volt az első 11 operája közül. 1657. májusában feleségül vette Anna Katharina Egermeyr-t és nyolc gyermekük született. 1658-ban I. Lipót császár koronázása alkalmából Frankfurtban komponált egy misét, ahol tanúságot tehetett elképesztő orgonistai improvizációs kézségéről is. A császár teljesítményéért nemességet adományozott neki. 1664-ben. Kerll híres „Delectus sacrarum cantionum”-át (Op.1) és egy Requiemét (mindkettő 1669-ből) Ferdinand Maria választófejedelemnek ajánlotta. 1673-ban, egy az olasz énekesekkel folytatott müncheni összetűzést követően, váratlanul lemondott és Bécse költözött. I. Lipót 1657-ben rendszeres jövedelmet biztosított számára, majd 1677-ben Kerll lett az udvar orgonistája is. A nagy bécsi pestisjárványról a „Modulatio organica”-val emlékezett meg 1679-ben, az 1683-as török ostromról pedig a „Missa in fletu solatium”-al. Ezután visszatért Münchenbe és kiadatta a „Modulatio organica”-t (1686) és a Missae pro defunctist (1689), mindkettőt I. Lipótnak ajánlva.
Művészete: 

Kerll billentyűs muzsikája Frescobaldi és különösképpen Froberger stílusát követi A „Modulatio organica” az egyik legnagyszerűbb kontrapunktális orgonazene gyűjtemény J.S. Bachot megelőzően. A „Modulatio organica” tartalmazza az első tematikus katalógust is, melyet kizárólag egyetlen szerző műveinek szenteltek, valószínűleg szerzői jogvédelmi célból. Ez 22 billentyűs munkát közöl, amelyekből 18 darab 1676 előtt íródott. Nyolc toccata-ja, az egyházi hangnemeket reprezentálja és számos ellenpontos megoldás bemutatására szolgál. Kerll motívumai, tematikai fordulatai gyakran hasonlítanak Frobergerehez, és sokkal lekerekítettebbek zenei kontúrjaikban, mint Frescobaldi művei. A hat canzona is az egyházi hangnemekben íródott, ellenpontos szakaszok sorozatából állnak, melyek végül szabadon kidolgozott passzázsokban oldódnak fel. Kontrapunktális virtuozitását elsősorban téma megfordításai és diminuációi tükrözik leginkább. A „Capriccio sopra il cucu” nyilvánvalóan Frescolbaldi „Capriccio sopra il cucho”-ján alapul, de jóval túlmutat azon a virtuozitásában és a motívumok kidolgozásában. A Battaglia és a Passacaglia Kerll legnagyobb terjedelmű billentyűs művei. A Battagliának zenekari változata is igen népszerű. A négy szvit Frobergert idézi, három vagy négy tánc típusból áll, két szvit pedig még variációs tételeket is tartalmaz, partita címmel. Kerll fennmaradt zenekari műveiben (három szonáta és egy canzona) is az imitatív technikák dominálnak. Tizenegy operájából egyetlen egy sem maradt fenn, de iskoladrámája, a „Pia et fortis mulier S Natalia S Adriani martyris coniuge expressa”, ami egy allegória 5 felvonásban, kiváló betekintést enged drámai stílusába, melyet a recitatívok, az arietták, az áriák, a zenekar és a kórusok kiegyensúlyozott együttműködése jellemez. Ariái, ariettái általában strófikus szerkezetűek. De az utolsó felvonásban egy 4 basszusból álló együttest is használ. Tizennyolc miséjének illetve misetétetelének többsége igen fejlett koncertáló formában íródott. Kerll zenéjének egyik pikáns aspektusa a disszonanciák kedvelése, melyet kromatikus szakaszok és megfordításaik párhuzamba állítása révén ér el. A „Delectus sacrarum cantionum” darabjai kettőtől öt hangig terjedő vokális apparátust használnak különböző variációkban, kontinuóval és néhány esetben obligát hegedűkkel kísérten, általában Schütz „Kleine geistliche Concerte”-jét idézve. 
Említett hangszeres művei mellett néhány egyházi és világi kantáta, kisebb szakrális művek operái, miséi és tárgyalt iskoladrámája tették ki tevékenységének legjelentősebb részét.
Miséi:

Missa a 3 chori

Missa cujus toni
Missa nigra
Missa pro defunctis (Introitus, Kyrie, Diea Irae, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei, Lux aeterna)
Missa quasi modo genita
Missa ‘Quid vobis videtur’ 

Missa superba 

Missa volante
Operái: 

Oronte (drama musicale, 1657)
Erinto (drama regio musicale, 1661)
Le pretensioni del sole (introduttione musicale, 1667)
Applausi festivi (barriera, 1658)
Ardelia (drama musicale, 1660)
Fedra incoronata (drama regio musicale, 1662)
Antiopa giustificata (drama guerriero, 1662)
L’amor della patria superiore ad ogni altro (drama musicale, 1665)
Atalanta (attione dramatica, 1667)
I colori geniali (torniamente di luce, 1669)
Amor tiranno, overo Regnero innamorato (poesia dramatica-comica-nuova rappresentata in musica, 1672)
