Hidalgo, Juan (Madrid, 1614. szeptember 28. - Madrid, 1685. március 31.).
Korszakos jelentőségű spanyol zeneszerző és hárfás, akinek hagyatéka csupán Lully és Purcell eredményeivel mérhető össze a „nemzeti” operák történetében. 

1630-ban került a királyi kápolna együttesébe, mint hárfás, de nemcsak egyházi, hanem világi zene előadása is feladata volt. Az 1640-es évekre már az udvar elsőszámú kamarazenésze; főként dalokat és villancico-kat komponál ekkortájt. Termékeny mindenki által csodált szerzővé vált apránként. A következő három évtizedben a spanyol nyelvterület legjelentősebb szerzője. Mint kamara és színpadi művek komponistája vált elsősorban közismertté, de jelentős mennyiségű egyházi villancico-t és egyéb szakrális művet is írt. Elismertségét jól mutatja, hogy egyetlen megbízás teljesítéséért 1655-ben 200 dukátot kapott a sevilla-i érsektől.
Művészete: Noha a színpadi zenével az 1640-es években kezdett ismerkedni betétáriák komponálás révén, de érdeklődésének középpontjába csak az 1650-es években került a műfaj. Kilenc allegorikus szakrális dráma („autos sacramentales”) zenéjét komponálta, 16 dalbetétes komédia, zarzuela-k, semi-operák és két végigkomponált teljes opera mellett. Különösen drámai érzéke és műveinek szöveghűsége emeli ki kortársai közül Az első zarzuela-k (spanyol nyelvű, összekötő párbeszédekből és áriákból felépülő színpadi műfaj) Calderón és Hidalgo együttműködésének eredményei [például „El laurel de Apolo” (1657)]

Legjelentősebb darabjai a Calderón szövegeire írott semi-operái és két végigkomponált operája. A semi-operák közül a „La estatua de Prometeo” (1670–75) és a „Fortunas de Andrómeda y Perseo” (1653) a legfontosabbak. Calderón szövegeit jellegzetes páratlan ritmusú recitativók formájában zenésítette meg Hidalgo. Két operáját a „La púrpura de la rosa”-t és a „Celos aun del aire matan”-t egymást követően írta a pireneusi béke (1659) és a spanyol-francia királyi esküvő (1660) alkalmából. A három felvonásos „Celos aun del aire matan” teljes partitúrája fennmaradt; ez az első komplett spanyol opera. 

Hidalgo teljesen egyedi stílust fejlesztett ki. Sem a francia sem az olasz hagyományt nem követte az áriák terén. Ezek stiláris alapja a spanyol világi dal, amihez részben olasz minta alapján, de Calderón szövegét teljes mértékben tiszteletben tartva, spanyol recitativo formát alakított ki. A strofikus áriák sorát így csupán rendkívül kifejező, heves drámai töltésű, végigkomponált énekbeszéd szakaszok kapcsolják össze („Con tanto respecto adoran”, „Ay que me rio de amor”, „Ay corazon amante”, „Atiende y da”). A végeredmény jelentősen különbözik a korabeli olasz és francia mintáktól. A recitativók jóval rövidebbek, intenzívebbek, dallamosabbak és pergőbbek. Az áriák szinte mind szillabikus, diatón, táncos karakterű részek, gyakori a szinkópálás illetve spanyol táncok (főként a jácara és a seguidilla) ritmikai mintáinak felhasználása. 

Hidalgo idejében nem adtak elő olasz operát a spanyol udvarban, talján zenészeket sem alkalmaztak és a spanyol szerzők egyike sem külhonban sajátította el mesterségének fogásait. Úgy tűnik, Hidalgo talán nem is ismerte a „követendő” olasz mintákat. Csupán az olasz díszletervező Baccio di Bianco és a pápai legátus, egyben kiváló librettista Rospigliosi bíboros láthatta el tanácsokkal. Ugyanakkor Hidalgo zenéjét Európa-szerte és az Újvilágban is ismerték. Műveit számtalanszor felújították Madridban, előadták vidéken, és Latin-Amerikában. Számos estben dalai egyházi villancico-k dallamainak forrásai lettek. Hidalgo akárcsak Lully és Purcell korának legnagyobb drámaírójának műveit volt módja megzenésíteni. Emellett erőteljes támogatókra talált egy sajátos nemzeti színpadi forma megteremtésében, amit zeneileg tökéletesen adaptált a korabeli fennkölt spanyol előadásmódhoz. Legfőbb támogatója Marquis de Eliche volt, akinek réven Hidalgo darabjai európai hírnevet vívtak, ki mint eredeti, merész és fényűző színpadi produkciók.
Noha némi egyházi zenét is papírra vetett, igazán jelentősek színpadi művei: 

Fortunas de Androméda y Perseo (semi-opera, 1653)

Pico y Canente (comedia, 1656)
El laurel de Apolo (zarzuela, 1657)

Triunfos de amor y fortuna (comedia, 1658)
La púrpura de la rosa (opera, 1659)

Celos aun del aire matan (opera, 1660)

Ni amor se libra de amor (comedia, 1662)
La estatua de Prometeo (semi-opera, 1670)
Fieras afemina amor (semi-opera, 1670)

Los celos hacen estrellas (zarzuela, 1672)
Los juegos olímpicos (zarzuela, 1673)
Endimión y Diana (zarzuela, 1675)
El templo de Palas (zarzuela, 1675)
Alfeo y Aretusa (zarzuela, 1674)
Contra el amor desengaño (zarzuela, 1679)
Hado y divisa de Leonido y Marfisa (comedia, 1680)
Icaro y Dédalo (comedia, 1684)
Apolo y Leucotea (comedia, 1684)
El primer templo de amor (comedia, 1685)
