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Haydn, Joseph (1732 március 31, Rohrau – 1809 május 31, Bécs) 
A zenei klasszicizmus egyik legnagyobb alakja, a galantéria útkereső megoldásait „klasszikus”, csiszolt mederbe terelő, formateremtő géniusz.

Az alsó-ausztriai kerékgyártó Mathias Haydn 12 gyermeke közül 3 lett zenész. A család magyar eredete (noha Rohrau csábítóan közel fekszik a történelmi magyar határhoz) ma már kizárható, csakúgy, mint a cseh és horvát származás teóriája. Haydn szülei mindketten lelkes amatőr zenészek voltak. Kedvelt szórakozásuk volt az éneklés és bár kottát egyikük sem tudott olvasni, Mathias tűrhetően játszott hárfán. A kis Joseph zenei tehetségére hamar fény derült, és 6 éves korában távoli rokona Johann Mathias Franck vette védőszárnyai alá Hainburgban. Franck rendkívül pedáns és módszeres tanár volt, a kis Haydn pedig játszi könnyedséggel sajátította el a zeneművészet alapjait. Ugyanakkor Franck meglehetősen ridegen bánt az igen szelíd kisfiúval („több vesszőzést kaptam, mint ételt”), aki ennek ellenére egész életére hálás maradt neki. Több hangszeren megtanult játszani, hetek leforgása alatt, a dobolást pedig percek alatt sajátította el egészen virtuóz módon. Ugyanis egy zenés felvonulás alkalmával őt jelölte ki Franck „beugrónak” (a gyermek nem bírván el a dobot, azt egy vele azonos magasságú púpos zenésztársa vitte a hátán). Nyolc évesen Haydn élete váratlan fordulatot vett. Reutter az akkori „Hofkompositor” és a Szent István Dóm „Kappelmesiter”-e hainburgi látogatása során meghallotta a kisfiú vékonyka, de igen kellemes hangját, és miután néhány próbának vetette alá, felajánlott neki egy kóristafiúi állást Bécsben. Itt befejezte zenei tanulmányait, mint énekes, csembaló és hegedűjátékos. 1745-ben csatlakozott a kórushoz öccse Michael, aki Joseph mutálásával (Mária Terézia már varjúkárogásként jellemezte a hangját) hamar felváltotta őt a kórusban. Az összeomlás határán álló Haydn-nek a „gyakorlatias” Reutter kasztrálást javasolt, amit azonban a sietve Bécsbe utazó apa megakadályozott.  Ezután Reutter csak az alkalmat leste Haydn eltávolítására, amit a tréfálkozásra mindig kész fiú hamarosan szolgáltatott is. Levágta egy társának varkocsát, amiért 1749-ben megvesszőzték és kicsapták.
Ezek után a saját lábán kellett megállnia. Tanítványokat fogadott és C.P.E. Bach műveit kezdte tanulmányozni, ebben oly jártasságra szert tévén, aminek híre még a szerző elismerő levelét is kiváltotta. 1751-ben írta első miséjét, melyről maga is elfeledkezett és csak idős korában talált meg újra. Első operáját („Der krumme Teufel”) 1752-ben írta, melynek sikere hamar ismertté tette nevét. Ekkor egy házban lakott Metastasioval és Porpora tanítványául szegődött, akivel a magyar határon fekvő Mannrsdorfba utaztak Hildburghausen herceg kastélyába, ahol Haydn találkozhatott oly nagynevű szerzőkkel, mint Bonno, Wagenseil, Gluck és Dittersdorf. Gluck itáliai tanulmányútra ösztökélte ő azonban Fux „Gradus ad Parnassum”-ába temetkezett és mihamar pótolta összhangzattani és kontrapunktális hiányosságait. 1755-ben Karl Joseph Edler meghívására hosszabb időt töltött Weinzierl-ben, ahol,  első két opuszát kitevő vonósnégyeseit komponálta. Emellett főként a szimfónia előfutárai (divertimentók, noktürnök, kasszációk) írásának szentelte idejét. Szorgos munkával egy négy tételes letisztult forma érlelődött ki kezei között, melynek egyértelmű elődje volt C.P.E. Bach szimfónia formája, bár a Haydn által csak „hitvány firkász”-ként emlegetett Sammartini és a mannheimiek hatása sem tagadható. Alapvetően nem is az allegro-adagio-finale forma menüettel történő bővítése, hanem a struktúra lehetőségeinek elmélyült kiaknázása, ami Haydn tevékenységét úttörővé teszi. 1756-ben tért vissza Bécsbe, ahol hírneve már megelőzte és már, mint keresett tanár és szerző, sokkal jobb körülmények között élhetett. Tanítványa lett Thun gróf, majd Morzin grófnál lett „Musikdirektor und Kammercompositor” Lucaveč-ben. Sorsának jobbra fordulása nősülésre ösztönözte, és 1760-ban el is vette egyik tanítványát, akinek azonban - Haydn szavaival élve – édes mindegy volt, hogy férje cipész-e vagy zeneszerző (idővel igazi házisárkánnyá nőtte ki magát, aki férje műveit hajcsavarónak használta). Morzin gróf anyagi okokból ekkortájt zenekarának feloszlatására kényszerült és Eszterházy Pál Antal örömmel átvette zenészeit, köztük Haydn-t is saját zenekarába, kezdetben, mint másod zenemestert. 1761-ben nevezték ki és Kismartonba is költözött és az elsőrangú kontrapunktista Werner beosztottjaként világi zenét komponált. A következő évben, apja halála után, Miklós herceg, a szenvedélyes baritonjátékos került trónra, aki „Kappelmeister”-ré nevezte ki kedvencét és fizetését tetemesen megnövelte. 1766-ban Werner halálával Haydn a zenekar egyedüli irányítója lett. Ekkorra már egész Európát bejárta műveinek híre. Mintegy harminc szimfónia, számos egyéb hangszeres mű mellett, 4 olasz opera, egy pásztorjáték, egy Salve Regina és egy Te Deum volt az első évek termése. Ekkor fejeződött be az Eszterházy rezidencia építése, mely két operaházzal is büszkélkedhetett. Az Eszterházán eltöltött idő (1766-1790), noha elzártságot jelentett és végképp megfosztotta Haydn-t az itáliai tanulmányút lehetőségétől, korlátlan és akkortájt párhuzam nélküli kísérletezési lehetőséget biztosított a zeneszerző számára. Saját véleménye szerint: „…kísérletezhettem…oly merészen, ahogy csak kedvem tartotta…elvágva a világtól, senki által nem befolyásolva csak eredetit alkothattam”. A zenekar birodalom-szerte hírneves lett. Időről-időre koncerteztek Bécsben és Pozsonyban. Az 1770-es évek terméséhez tartozik a Stabat Mater az Il ritorno di Tobia, 4 mise egy Salve Regina és mintegy féltucat opera. Az immár európai hírű udvarban látogatást tett Rohan hercege (1772), Mária Terézia (1773) és még számos tagja a császári családnak. A rendkívül túlterhelt muzsikusok szabadságolási kérelmét ekkor tolmácsolta Haydn a „Búcsú” szimfónia formájában (Presto – „Farewell” Symphony). A herceg elértette a célzást: „Ha már mind elmentek, akkor talán mi is indulhatnánk”. Az 1779-ben komponált legkoherensebb operája a „L’isola disabitata” elnyerte számára a modenai „Accademia Filarmonica” tagságát. 1780-ban az új Opera Eszterházán a „La fedelta premiata”-val nyitotta meg kapuit, aminek sikere két bécsi felújítást is eredményezett, az egyiket maga II. József is megtekintette. 1781-82 során az orosz nagyherceg két látogatást is tett Eszterházán, amikor is Gluck operái, Haydn szimfóniái és „orosz” kvartettjei kerültek műsorra. Operai termésének legjobb darabjait vetette ekkortájt papírra. Az Armida, de különösen az Orlando jelentős hazai és nemzetközi siker volt, ennek ellenére a külföldi meghívásokat visszautasította, mivel úgy tartotta „Operáim, társulatunkra szabott jellegükből fakadóan, máshol nem váltanák ki a várt hatást.” Jelentős mennyiségű egyházi zenét is komponált ekkoriban. Főként miséket és a „Megváltó hét szava a keresztfán”-t, amit Cadiz katedrálisának írt. Egész Európában ismert volt már ekkor, nem véletlen tehát a spanyol felkérés. A spanyol udvari zeneszerző Boccherini, akivel kölcsönösen elismerték egymás erényeit, közbenjárása is vélelmezhető. Ezekben az években került barátságba Cherubinivel, Sartival, Paisielloval és Mozarttal is. Utóbbi kapcsolat mindkét géniusz pályáját sorsdöntő módon befolyásolta. Először 1781-ben találkoztak és Haydn művészete elsősorban a szabadabb invenció, míg Mozarté a formák iránti elkötelezettség terén gazdagodott. Hangszeres művei közül a „Porosz” kvartettek, legjelentősebb zongoraművei és „Párizsi” szimfóniák születtek ekkor. 
1790-ben Miklós herceg elhunyt, a zenekar feloszlott, Haydnnek új munkaadója Antal herceg jóval nagyobb szabadságot adott, így a komponistát csak úgy bombázták külföldi meghívásokkal. Ő végül Salomon invitácójának engedett, és Londonba utazott. Itt egy perc nyugta sem volt, mindenütt az ő műveit adták elő, és illusztris szalonok versengtek kegyeiért. Londoni szimfóniáinak bérletes hangversenysorozata volt talán első londoni turnéjának fénypontja. Noha a lelkes londoni publikum mindenáron opera írására akarta rávenni, Haydn nehezen állt kötélnek. Végül Lisson Grove vidéki magányában nekiveselkedett egyik legjobbnak bizonyuló operájának. Sajnos a próbákkal kapcsolatos ügyes-bajos adminisztratív akadályok (az impresszárió nem szerezte be időben a szükséges bérleti engedélyeket) meggátolták a valóban nagyszerű „Orfeo ed Euridice” korabeli előadását. Ezidőtájt látogatta a Händel emlékhangversenyeket is a Westminster Abbey-ben. A „Hallelujah” kórus hallattán gyermekként zokogott és kijelentette: „Händel… mindanyiunk mestere”. Burney javaslatára az Oxfordi Egyetem díszdoktorává avatták, és az angol vidéket járva koncertezett ahol mindenütt „önkívület határát súroló rajongással fogadták”. 1792-ben Bonn érintésével –, ahol Beethovennel találkozott – tért vissza Bécsbe. Még ez év során újra felkereste itt ifjú pályatársa, aki meglehetős rendszertelenséggel 2 évre tanítványául szegődött. Noha Haydn oktatási módszerei semmiképp nem feleltek meg Beethoven igényeinek, úgy tűnik egy hasonló lángésszel való közeli kapcsolat önmagában is felülmúlta minden várakozását. Halálos ágyán a Haydn szülőházát ábrázoló nyomat láttán így szólt: „Ekkora lángelme hogyan lehetett ilyen közönséges falusi környezett szülötte!”.
1794-ben Haydn ismét Londonba utazott Salomon meghívására, bár a betegeskedő (és 3 nap múlva jobblétre szenderülő) Esterházy Antal alig akarta elengedni. Itt, újabb 6 londoni szimfónia komponálása után, koncerteket adott Dussekkel, Clementivel, Dragonettivel és Viottival, a közönséget ámulatba ejtve különböző hangszereken (pl. kedvencén az üstdobon) való játékával. Emellett minden alkalmat megragadott, hogy megismerje Händel műveit. A második londoni turné Esterházy Miklós herceg kérésére szakadt félbe, aki felkérte Haydnt a hercegi zenekar újjászervezésére. 1795-ben tért haza új tervekkel a tarsolyában. Először főként a hercegi udvarnak komponált: időskori miseciklusát, Te Deumokat, az Erdődy és Lobkowitz vonósnégyeseket. Majd minden erejét a händeli modellen alapuló oratóriumoknak szentelte. A „Teremtés” 1798-as bemutatója, majd a további előadások szinte hisztérikus sikerrel jártak. A közönség követelésének nem tudván ellenállni, újabb oratórium komponálásának veselkedett neki. „Az évszakok” 1801-es bemutatójának sikere talán még a „Teremtés”-ét is felülmúlta. Azonban „Az évszakok” megírása alkotó energiáit végletesen megcsapolta. Utolsó éveiben már csupán dalokat, vokális és hangszeres kavartetteket írt, majd 1806 után végleg felhagyott az alkotással. Utolsó éveibe rajongóinak – akik között olyanok voltak, mint Pleyel, Hummel, Vogler, Cherubini a Mozart és az Eszterházy család tagjai – látogatásai hoztak némi derűt. 1808-ban még megjelent a „Teremtés” Salieri vezényelte előadásán, de ott oly mértékű szenilis, érzelmi agitáltság vett rajta erőt, hogy életét féltve az első rész után hazaszállíttatták. Hercegek tolongtak körötte búcsúzásakor, és Beethoven csókokkal borította homlokát és kezét. 1809-ben a francia megszállás hanyatló egészségét tovább ásta alá, és gyenge szervezete nem bírta az ezzel járó megpróbáltatásokat. Az emlékére tartott gyászmisén Mozart Requiem-jét játszották és a francia tisztikar legjelesebbjei is ott voltak a gyászolók között.
Művészete: Nagyon leegyszerűsítve Haydn tekinthető a szimfónia (Andante - Surprise Symphony) és a vonósnégyes (Andante cantabile -Quartett, Op. 3, No. 5) atyjának, utóbbi műfaj és klasszicista oratórium („Die Vorstellung des Chaos”, „Die Himmel erzahlen die Ehre Gottes”,  – „Die Schöpfung”; „Schon eilet froh der Ackermann”, „Komm, holder Lenz!”, „Hört, hört das laute Gertön”, „Juche! Juche! Der Wein ist da” - Die Jahreszeiten”) legnagyobb mesterének. Egyházi zenéjének legjava is méltó társa Beethoven, Mozart, Cherubini és M. Haydn műveinek (Missa in angustiis - Gloria). Életműve nem más mint a barokkból a klasszicizmusba történő fejlődés lenyomata. A galantériából indult („Anna, m'ascolta!”, „Quel felice nocchier” - Il ritorno il Tobia) és lett az érett klasszicizmus összefoglaló művésze (Introduzione – „Die sieben letzten Worte unseres Erlösers am Kreuze”) Azon szerzők közé tartozik, akik saját korukban is népszerűek voltak és az utókor is géniuszként tekint rájuk. A már J.C. Bach által is feldolgozott (J. C. Bach: Cembalo concerto  Op. 1. No. 6. - Allegro moderato) és a német nyelvterületen közismert dallam Haydn révén lett „Kaiserhymne”. Haydn kompozíciós módszere rendkívül kikristályosodott, a sikert szinte garantáló eljárás volt, bár tény, hogy ez némi prediktabilitást is eredményez. Mindig „gondosan és megtervezetten” írt. Témáit kínos pedantériával válogatta meg mielőtt a klasszicista kidolgozás, szinte maga teremtette procedúrájának alávetette volna őket: „A szép dallam a géniusz védjegye” - mondta. Formanyelvét tekintve C.P.E. Bach, és az ő közvetítésével a szonáta forma megteremtőinek (a nápolyiak különösen D. Scarlatti) örököse, de élete végéig fejlődve túllépet Mozarton, Cherubinin, Salierin és Beethoven közvetlen elődje lett. Haydn életművének egységes megítélésében azonban sajátos egyenetlenségek gátolhatnak. Egyes területeken (szimfónia, a kamarazene bizonyos ágai, oratórikus művek, egyházi zene) folyamatosan fejlődött és művei referenciává váltak, míg más téren (versenyművek, szóló hangszeres darabok, dalok, operák) nem volt lehetősége vagy indíttatása a zene formanyelvének hasonló átalakítására. J. C. Bach, Gluck, Mozart, Cimarosa, Cherubini vagy Beethoven formateremtő törekvései inkább elriasztották a kvintett, a versenymű vagy az opera mélyrehatóbb művelésétől. A versenyművek terén nem lépett túl a galantéria legjobbjainak eredményein (Horn concerto in D major - Allegro, Harpsichord concerto in D major - Rondo all'Ungherese, Organ concerto in C major Hob. XVIII-1 Allegro moderato). A legnagyobb űrt oeuvre-jében az elsőrangú operák hagyják. Talán az a 73 rivális opera (1034 előadással), amit Eszterházán állított színpadra bénította meg, de tény, színpadi műveinek többsége nem más mint zseniális jelenetek meglehetősen inkoherens láncolata. Haydn legfőbb hiányossága, hogy színpadi érzék híján, meglehetősen kiszolgáltatott a zenei eszközökkel történő karakterizálás bukatóival szemben. Mintegy kéttucat fennmaradt operájának legjobbjai, mint a La canterina, Lo speziale, Il mondo della luna (a leggyakrabban felújított operája), La fedeltà premiata (korának legnépszerűbb Haydn operája), Orlando (a legtovább színpadon maradt műve), Armida (a legtöbbet előadott opera Eszterházán), L’isola disabitata (egyetlen Metastasio operája) és az Orfeo azonban elérik a korabeli művek legjavának színvonalát és megérdemlik azt, hogy stabil repertoár darabokká váljanak. Különösen igaz ez az Armidára („Vado a pugnar contento”, „Se piedate avete, on Numi”) és az Orfeóra („Al tuo seno fortunato”, „Filomena abbandonata”, „In un mar d'acerbe pene”, „Oh, che orrore”, „Urli orrendi, disperati”), melyek a virtuozitás és behízelgő dallamosság valamint a mesteri kidolgozás iskolapéldái. Haydn hatalmas mennyiségű művet vetett papírra. Ezek nagyobb csoportjai a következők:

Zenekari művek: 104 szimfónia, „A Megváltó hét szava a keresztfán” zenekari változata, 1 Sinfonia Concertante, divertimentók, kasszációk. Számos versenymű csembalóra, orgonára, hegedűre, csellóra, trombitára, kürtre és fuvolára.7
Kamaraművek és szóló hangszeres darabok: 83 vonósnégyes, 1 hegedűszonáta, 46 klarinéttrió, 21 vonóstrió, 126 barytontrió, 52 zongoraszonáta, cappricciók és zongoravariációk 

Operák: Der neue krumme Teufel oder Asmodeus, der krumme Teufel (Singspiel, 1752)

Il dottore (commedia, 1761-65?) 

Il Scanarello (commedia, 1761-65?)

La vedova (commedia, 1761-65?) 

Acide (festa teatrale, 1763) 

Marchese o La marchesa Nespola (commedia, 1763) 

La canterina (opera buffa, 1766)

Lo Speziale (dramma giocoso, 1768) 

Le Pescatrici (dramma giocoso, 1769)

L'infedeltà delusa (burletta, 1773)
Philemon und Baucis oder Jupiters Reise auf Erde (Marionettenoper, 1773)

Hexenschabbas (Marionettenoper, 1773?)

Das brennende Haus, Die Feuersbrunst (Singspiel, 1773-1779) 

L'incontro improviso (dramma giocoso, 1775)
Dido (Marionettenoper, 1775/76) 

 Il mondo della luna (dramma giocoso, 1777) 

La vera costanza (dramma giocoso, 1779) 
L'isola disabitata (azione teatrale, 1779)

Die bestrafte Rachbegierde (Marionettenoper, 1779) 

La fedeltà premiata (dramma pastorale giocoso, 1780) 
Orlando Paladino (dramma eroicomico, 1782) 
Armida (dramma eroico, 1783) 
L'anima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice (dramma per musica, 1791) 

Egyházzenei művek: Számos kisebb egyházi mű mellett 14 mise és 6 oratórium, közöttük az „Il ritorno di Tobia”, „Die Schöpfung”, „Die Jahreszeiten” és a „Die Sieben Worte unseres Erlösers am Kreuze”

Emellett további kisebb vokális művek főként motetták, dalok, kantáták.
