Hasse, Johann Adolf (Bergedorf 1699 március 25 – Velence 1783 december 16)
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A XVIII. század legsikeresebb és legnagyobb tekintélyű teljesen elolaszosodott német származású operakomponistája, a Metastasio féle „opera seria” elsőszámú reprezentánsa.

Hasse egyházzenész családból származott. Édesapja iskolaigazgató és orgonista volt, tőle tanulta a zene alapjait. Rendkívül szép tenor hangja hamar felkeltette Keiser érdeklődését, aki 18 évesen leszerződtette a Hamburgi Operához. 1719-ben azonban már a Brunswicki Operához szerződött, ahol Schürmann, Conti és Caldara műveiben énekelt. Hamar belekóstolt a komponálásba is, de első operája az „Antioco” ambivalens visszajelzéseket kapott. Támogatói felismerték roppant tehetségét, de képzésének hiányosságait is. Ezért patrónusai Itáliába küldték (1722), ahol Nápolyban előbb Porpora majd Alessandro Scarlatti tanítványa lett. Ugyanakkor az alapos képzés mellett, a színházakat járva hihetetlen tempóban sajátította el a galantéria újításait is. Ez jól látszik azon is, ahogy mesterének, Scarlattinak „Griselda”-ját az új módihoz igazítva újraírta. Nápolyban Leonardo Vinci mellett az új zenei stílus elsőszámú képviselője lett. Először 1725-ben az „Antonio et Cleopatra” című „serenata”-val rukkolt elő, amiben a főszerepet már Farinelli énekelte. Ennek és az 1726-os „Sesostrate”-nak a sikere egész Itáliát bejárta. Korának legnépszerűbb zeneszerzője lett. Az „Il caro Sassone” a társaság kedvence volt, kiváló énekesi és nem mindennapi billentyűs előadói képességei, jó modora és kellemes külseje okán. Rövid időn belül 8 további operát komponált a nápolyi színpadokra. 1730-ban Velencébe tette át székhelyét, ahol a „Scuola degl’ Incurabili” tanára lett. Velence számára írta többek között a legendás „Artaserse”-t (első változat, 1730), melynek egyik főszereplője Faustina Bordoni volt, akit hamarosan felségül is vett. 1731-ben az ünnepelt párt Drezdába csábították, ahol Hasse-t az Opera igazgatójává nevezték ki. A Cleofidével debütált, mely hatalmas siker volt, és nemsokára Hassét „Kapellmeister”-ré is kinevezték. A bemutató kapcsán igen jó viszonyba került számos német szerzővel többek között az előadást meglátogató J. S. Bach-hal. Hasse azonban nem kötődött szorosan Drezdához. Az 1730-as és 40-es években sikerrel járta Itália és Európa operaéletének centrumait. Bécsben 1733-34 között Mária Terézia énektanára volt, és címzetes udvari „Kapellmeister” is lett. Londonban az „Artaserse” briliáns fogadtatása (1734 Farinelli főszereplésével – „Son qual nave ch'agitata”) ellenére elzárkózott a tartós letelepedés gondolatától, mivel nem akart az európai operaélet perifériájára kerülni. 1745 őszén Nagy Frigyes (aki 1742-ben hallotta a „Lucio Papirio”-t és rögtön Hasse rajongója lett) elfoglalta Drezdát, és a hadműveletekre 3 napig fittyet hányva legfontosabb céljául Hasse „Armino”-ja monstre előadásának megtekintését tűzte ki. Hasse egy óriási gyémántgyűrűt, a stáb pedig 1000 tallér jutalmat kapott a zenebarát hódítótól. Hassenak azonban idővel szembesülni kellett azzal, hogy hatalmas tekintélye dacára öregedő feleségének pozíciója megrendült és 1748-ban a „Demofoonte” bemutatójakor, mely egyik legnagyobb sikere volt, új csillagot éljenzett a drezdai publikum, Regina Mingottit. Az 1750-es években voltak legnagyobb szabású bemutatói Drezdában [Solimano (1753), Ezio (1755)]. 1760-ban azonban súlyos csapás érte Hassét. Drezdának ismét ostromot kellett kiállnia és a tűzvészben a komponista minden vagyona és összkiadásra összegyűjtött valamennyi műve odaveszett (szerencsére Európa könyvtáraiban számtalan másolatuk létezett). A háború végeztével beállott államcsődben az Operát feloszlatták és Hasse Bécsbe távozott (bár néhány új művet komponált még a varsói udvartartás számára). Itt ambivalens helyzetet foglalt el a zenei életben a reform és a Metastasio opera küzdelmében. Egyrészt barátja Metastasio (akinek 1 kivételével minden librettóját megzenésítette; volt amit háromszor is) esztétikai ideáljait magáévá téve tovább komponált „opera seria”-kat, másrészt az egyik „legszikárabb” reform opera [(Piramo es Tisbe (1768)] is az ő pennája alól került ki. Élete utolsó éveit Itáliában töltötte, ahol Mária Terézia felkérésére, az ifjú Mozart „Ascanio in Alba”-jával mérkőzve megírta utolsó operáját a „Ruggiero”-t (1771). Mozart művét meghallva kijelentette: „Ennek a legénykének a zenéje mindannyiunkat feledésre fog ítélni”. Míg Mozart - mint egy levelében megemlíti - a „Ruggiero” összes áriáját fejből tudta. Hasse végül Velencében telepedett le, ahol haláláig főként egyházi zenét komponált és tanított.
Művészete: Hasse zenéje rendkívül ellentmondásos. Mint énekest kizárólag az áriák, illetve azok dallama foglalkoztatták. Mindent (harmonizáció, hangszerelés, drámai szerkezet) ennek rendelt alá. Leginvenciózusabb műveiben (Artaserse, Cleofide, L’Olimpiade) ennek eredménye édesen áradó melódiák végeérhetetlen sora („Vil trofeo d'un alma imbelle”, „Se mai piu saro geloso”, „Se trova perdono”, „Se ver che t'accendi” – Cleofide, „Superbo di me stesso” - L'Olimpiade), melyeknek virtuóz passzázsaival az énekesek egyre-másra kápráztathatták el rajongóikat [Hasse Farinelli kedvenc zeneszerzője volt; amikor az énekes a spanyol udvarba szerződött minden este Hasse áriáival („Pallido il sole” - Artaserse) szórakoztatta V. Fülöpöt]. Ez a felülmúlhatatlan dallamosság mindenképpen igaz korai műveire és azon későbbi darabjaira, melyeket kellő feltöltődés és új impressziók után főként itáliai színpadok számára írt. Drezdai operáinak azonban jelentős része sematikus, nemcsak drámai szerkezet hanem zenei anyag tekintetében is. Ezek monoton kliséit a galantériával akkor ismerkedő közönség rajongással fogadta, de utólag óriási szerepük volt Hasse népszerűségének halála utáni csökkenésében, és műveinek a zenekritikusok által az operaszínpadokról való száműzetésében. Valójában operáinak kritikai vizsgálata megmutatja, hogy folyamatosan fejlődő, zeneszerző volt, aki minden korszakában alkotott remekművet. Ezek (Artaserse, Cleofide, Catone in Utica, Cajo Fabrizio, Siroe, L’Olimpiade, Ruggiero) minden száma élvezetes szórakozást nyújt, és a mai színpadokon is megvan a létjogosultságuk. Ugyanakkor invencióhiánnyal küszködő periódusaiban egy-egy operája (Attilio Regolo, Antigono, Solimano, Ezio) csupán gáláns manírok sorozata. Ez az egyenetlenség és rutinszerű komponálás szinte kizárólag belterjes drezdai műveire jellemző. Hasse zeneszerzői rugalmassága és adaptációs készsége páratlan. A késő barokkban indult, többnyire gáláns stílusban komponált, de utolsó művei már az érett klasszicizmus jegyeit is mutatják, különösen hangszerelés tekintetében („Faro ben io fra poco” - Il Ruggiero), sőt a reform opera mellett is elkötelezte magát (Piramo es Tisbe). Remekműveiben a drámai igazság is érvényesül, kiválóan bánik a „recitativo accompagnato” és a kórus adta lehetőségekkel („No sposi eccelsi” - Il Ruggiero, „I tuoi strali, terror de' mortali” - L'Olimpiade) és talán a zenetörténet legkiválóbb obligát hangszeres áriáit vetette papírra („E ver che a l'amo intorno”, „Cervo al bosco” – Cleofide, „Siam navi all'onde algenti” - L'Olimpiade, aria - Artaserse). Rendkívül gondosan válogatta meg az egyes számok hangnemeit és aprólékos gondot fordított a szófestő megjelenítésre. Korának minden zeneértője (Burney, Jommelli, Mozart, Metastasio) a legnagyobb operakomponistának tartotta (ahogy Mancini mondta: „padre della musica”), Händel pedig egyenesen rettegett tőle. Oly nagy becsben tartotta Hasse zeneéjét, hogy 49 áriáját használta fel különböző műveiben. De nemcsak Händel hanem Vivaldi is előszerettel fordult Hasse műveihez, ha a közönség kegyeit kereste („Spesso tra vaghe rose”, „Svena, uccidi, abbatti, atterra” - Siroe re di Persia, „Mi lusinga il dolce affetto” - Catone in Utica, „Non ha piu pace il cor amante” - Cajo Fabricio). Hasse ugyanakkor meglehetősen lenézően nyilatkozott Händel „szögletes” dallamformálásáról. Hasse egyházi zenéje teljesen az „opera seria”-ban gyökerezik, a kórus természetesen nagyobb hangsúlyt kap ezen művekben. Hangszeres zenéje csupán könnyed, felszínes, megrendelésekre írott (főként Nagy Frigyes számára), szintén melódia orientált muzsika. Összességében tehát elmondható, hogy Hasse megítélése és zenetörténetben elfoglalt helyének adekvát kijelölése a közönség számára elsősorban az értő kutatói és előadói munka függvénye.
Opere serie: Antioco (dramma per musica, 1721)

Il Sesostrate (dramma per musica, 1726)

L'Astarto (dramma per musica, 1726)

Gerone tiranno di Siracusa (dramma per musica, 1727)

Attalo re di Bitinia (dramma per musica, 1728)

L'Ulderica (dramma per musica, 1729)

Il Tigrane (dramma per musica, 1729)

Artaserse (dramma per musica, 1730)

Dalisa (dramma per musica, 1730)

Arminio (dramma per musica, 1730)

Ezio (dramma per musica, 1730)

Cleofide (dramma per musica, 1731)

Catone in Utica (dramma per musica, 1731)

Cajo Fabrizio (dramma per musica, 1732)

Demetrio (dramma per musica, 1732)

Euristeo (dramma per musica, 1732)

Issipile (dramma per musica, 1732)

Siroe (dramma per musica, 1733) 

La clemenza di Tito (dramma per musica, 1735)

Alessandro nell'Indie (dramma per musica, 1736)

Senocrita (dramma per musica, 1737)

Atalanta (dramma per musica, 1737)

Asteria (favola pastorale, 1737)

Irene (dramma per musica, 1738)

Alfonso (dramma per musica, 1738)

Viriate (dramma per musica, 1739)
Numa Pompilio (dramma per musica, 1741)

Lucio Papirio (dramma per musica, 1742)

Didone abbandonata (dramma per musica, 1742)

L'asilo d'Amore (festa teatrale, 1743)

Antigono (dramma per musica, 1743)

Ipermestra (dramma per musica, 1744)

Semiramide riconosciuta (dramma per musica, 1744)

Arminio (dramma per musica, 1745)

La spartana generosa ovvero Archidamia (dramma per musica, 1747)

Leucippo (favola pastorale, 1747)

Demofoonte (dramma per musica, 1748 Dresden)

Il natal di Giove (azione teatrale, 1749)

Attilio Regolo (dramma per musica, 1750)

Ciro riconosciuto (dramma per musica, 1751)

Adriano in Siria (dramma per musica, 1752)

Solimano (dramma per musica, 1753)

L'eroe cinese (dramma per musica, 1753)

Artemisia (dramma per musica, 1754)

Ezio (dramma per musica, 1755)
Il re pastore (dramma per musica, 1755)

L'Olimpiade (dramma per musica, 1756)

Nitteti (dramma per musica, 1758)

Il sogno di Scipione (azione teatrale, 1758)

Demofoonte (dramma per musica, 1758, 2. változat)

La clemenza di Tito (dramma per musica, 1759, 2. változat)

Achille in Sciro (dramma per musica, 1759)

Artaserse (dramma per musica, 1760, 2. változat)

Alcide al Bivio (festa teatrale, 1760)
Zenobia (dramma per musica, 1761)

Il trionfo di Clelia (dramma per musica, 1762)

Siroe (dramma per musica, 1762, 2. változat)

Egeria (festa teatrale, 1764)

Romolo ed Ersilia (dramma per musica, 1765)

Partenope (festa teatrale, 1767)

Piramo e Tisbe (intermezzo tragico, 1768)

Il Ruggiero, ovvero L'eroica gratitudine (dramma per musica,. 1771)

Serenate: Marc'Antonio e Cleopatra (1725)

La Semele (1726)
Enea in Caonia (1727)

„Sei tu, Lidippe, o il sole” (cantata pastorale, 1734) 

Endimione (1750)

Opere buffe e intermezzi: Larinda e Vanesio (intermezzi comici musicali, 1726)

Grilletta e Porsugnacco (1727)

Carlotta e Pantaleone (1728)

Scintilla e Don Tabarrano (1728)

Merlina e Galoppo (1729)

Dorilla e Balanzone (1729)

La sorella amante (commedia per musica, 1729)

L'Erminia (commedia per musica, 1729)

Miride e Damari (1726)

Lucilla e Pandolfo (1730)

Arrighetta e Cespuglio (1732)

Rimario e Grillantea (1737)

Pimpinella e Marcantonio (1741)
