Halévy, (Jacques-François-) Fromental (1799. május 27., Párizs - 1862. március 17., Nizza).
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Francia zeneszerző, tanár és zenekritikus. Apja, Elias Levy Fürthből származó tudós és költő volt; anyja, Julie Meyer Nancy mellől, Malzéville-ből származott. 1807-ben Halévyre változtatták a családnevűket. A kis Fromental zenei tehetsége már igen korán megmutatkozott és 1810-ben be is íratták a párizsi konzervatóriumba. 1811-ben Cherubini tanítványa lett zeneszerzésből, ami igen fontos lépés volt számára. Cherubini nagy figyelemmel és gyakran roppant befolyását is latba vetve egyengette a pályáját. Halévy mindig is hálával gondolt mentorára és mélységesen lekötelezettnek érezte magát iránta. Berton (összhangzattanra) és Méhul is tanította. 1816-ban és 1817-ben második helyet ért el a „Prix de Rome” versenyen és 1819-ben megszerezte az első helyet is. 1820-ban elutazott Rómába. Utazása előtt előadták a Berry herceg emlékének szentelt gyászindulóját és De profundis-át, egy párizsi zsinagógában, héber nyelven, majd később publikálták is.

Itáliában számos művet komponált, főként olasz stílusban, mint például a Marco Curzio opera fináléját. 1822-ben már Bécsben tartózkodott, ahol gyakran találkozott Beethovennel. Már elkezdte a „Les bohémiennes” komponálását, mielőtt Itáliába ment és folytatta, amikor visszatért Párizsba. Mindenáron sikert akart elérni vele a színházi életben, ami akkoriban az egyetlen útja volt a sikeres zeneszerzői pályának Párizsban. Operák fáradhatatlan szerzője lett, de a tanítást és a produkciók színre vitelének szervezését is ugyanolyan lelkesedéssel űzte. 1827-ben az összhangzattan professzora lett a Konzervatóriumban, 1833-tól pedig az ellenpont tanára. Majd 1840-től zeneszerzést oktatott, mely minőségében igen nagy befolyással bírt és olyan tanítványai voltak, mint Gounod, Massé, Bizet, Lecocq és Saint-Saëns. 1826 és 1829 között „chef du chant” volt a Théâtre Italien-ben, és 1829 és 1845 között ugyanezt az állást töltötte be az Operában, ez az időszak volt népszerűségének tetőpontja. 1836-ban az „Institut de France” is tagjává választotta, majd 1854-ben titkár lett, mely állás tekintélyes szakmai előrelépés volt számára a művészeti életben.

Első operáit, a „Les bohémiennes”-t, a „Les deux pavillons”-t, az „Erostrate”-ot és a Pygmaliont, soha nem adták elő, bár a Pygmalion 1827-ben többször eljutott a színpadi próbák fázisába. Ez időben a „L’artisan”-t az Opéra-Comique-ban játszották, ahol csak mérsékelt sikert aratott, bár fontos mérföldkő volt, hiszen Halévy első (amit számos további követett) közös munkája volt Vernoy de Saint-Georges-zsal, kora egyik legügyesebb és legkeresettebb szövegkönyv írójával. Halévyt „Théâtre Italien”-beli állása segítette hozzá, hogy ismeretséget kössön Maria Malibran-nal a zenetörténet első igazi dívájával, akinek a Clari-t, legnagyobb sikerű olasz nyelvű operáját írta 1828-ban (sinfonia, aria - Clari). Első francia nyelvű sikere a „Le dilettante d’Avignon” volt, amit 1829-ben játszottak az Opéra-Comique-ban és évekig a repertoáron maradt. Testvére Léon sikeresen adaptálta olasz operát majmoló szatírává Hoffman librettóját. Leon mellesleg élete végig hűséges librettistája maradt testvérének.

Miután Fromental az Operában nyert állást, mint „chef du chant”, 1830-ban előadták Prévost Manon Lescaut-jához írt balettját és egy önálló táncjátékát a „La tentation”-t. Még további négy „opéra comique”-ot írt, - az egyik ezek közül, a Ludovic, Herold egyik befejezetlen operájának az átirata – mielőtt első nagyoperájának, a La Juive-nak (A zsidónő) a próbái megkezdődtek. Ez volt az egyik legnagyobb sikere, manapság az egyetlen mű, melyen megtépázott hírneve alapul, és ami valóban kiállta az idők próbáját. 1835. február 23.-án volt a bemutatója az Operában, állócsillaggá vált, és Meyerebeer operáival együtt az egyik alapműve lett a francia operai repertoárnak. A Manon Lescaut-t kivéve ez volt az első együttműködése Scribe-vel (amit számos követett) és egyfajta összegzésévé vált azoknak a nagyoperáknak, melyek Veron igazgatása alatt születtek az Operában. Ezt megelőzően csupán Meyerbeer ért el hasonló sikert a „Les Huguenots” bemutatójakor egy évvel korábban. 


Még a La Juive évében Halevy egy újabb sikert ért el, immár az Opéra-Comique-ban a „L’éclair”-rel. Ez a két dicsőséges „entrée” vezető helyet biztosított számára Párizs jelentős operaházaiban élete hátralevő részében. 1838-ban a „Guido et Ginevra” következett, egy másik Scribe szövegkönyv megzenésítése, melyben, noha egy sor valószínűtlenül erőszakos rémromantikus eseményt zenésített meg, de ezt roppant invencióval és drámai érzékkel tette, ami újabb elismerő fogadtatás alapja lett. A Le drapier (1840), szintén Scribe-tól, a tragédia és a vígjáték elegye. Másik két nagyoperája a „La reine de Chypre” (1841) és a „Charles VI” (1843), is jelentős helyet foglalnak el Halévy oeuvre-jében, talán két leganyagerősebb műve. Az első színpadra vitelében Wagner is közreműködött. Számos cikket is szentelt neki 1842-ben a „Revue et gazette musicale”-ban. Saint-Georges librettója kellő kontrasztot biztosított a karakterek és a helyszínek között, amit Halévy leleményesen ki is használt. A Charles VI - a Delavigne testvérek tollából - a francia hazaszeretet zenei zászlóvivőjévé vált.

A „Le lazzarone” (1844) inkább opéra comique, mint nagyopera, bár az Operában adták elő. 1850-ben Halévy Londonban is megvetette a lábát. Egy Shakespeare „A Vihar” című drámáján alapuló Scribe librettót zenésítette meg, és mutatta be Londonban a Királyi színházban (Her Majesty’s Theatre). Kasszasiker lett és az élénk érdeklődés Halévy művei iránt a későbbi években is töretlen maradt Londonban. A „La magicienne” (1858), egy másik Sanit-Georges libretto, a szellemek és kísértetek világába kalauzolja el a korabeli nézőt.

Legfontosabb vígoperái a L’éclair mellett, a Le shérif (1839), Le guitarrero (1841), Les mousquetaires de la reine (1846), Le val d’Andorre (1848) és a Jaguarita l’Indienne (1855).

Irodalmi hagyatéka csekély, de annál változatosabb, legtöbbjüket két kötetbe gyűjtötték össze. Ezek a „Souvenirs et portraits” (1861) és a halála után kiadott „Derniers souvenirs et portraits” (1863). Kétségtelen, hogy Halévyt nyomasztotta, művészi kibontakozását gátolta, hogy az Operában Meyerbeer, a Opéra-Comique színpadán pedig Auber volt a vetélytársa. Két riválisának erőteljesebb, koncentráltabb zenéje némiképp háttérbe szorította, annak ellenére, hogy mindkét helyen jelentős sikereket ért el. Fáradhatatlanul buzgólkodott parvenü társadalmi kapcsolat rendszere kialakítása érdekében, különösen 1842-es házassága után Léonie Rodrigues-el, aki nemcsak gazdag volt, de egyben extravagáns, nagyvilági úrinő is; lányuk Bizet-hez ment feleségül.
Művészete: Halevy muzsikája könnyed de ugyanakkor az utolsó hangjegyig érződik rajta a vérbeli szakszerűség. A stílusa, csakúgy, mint Meyerbeer-é, sokat köszönhetett az olasz muzsikának, valamint Boieldieu-nek és Auber-nek. Munkái egyfajta kvintesszenciái a XIX. századi francia és olasz nagyoperai manierizmusnak: homofón kórus blokkok, táncos karakterű páratlan ütembeosztások, pattogós pontozott ritmika, nagy együttesek a drámai csúcspontokon, és csipetnyi stilizált „helyi színezet” alkalmazása különösen a „divertissement”-okban. Ez az a tipikus vadromantikus vásári vurstli zene, amitől még évtizedekkel később Verdi sem mentes, és ami joggal botránkoztatta meg Berliozt és némiképp Wagnert. Két szemléletes példára is utalhatunk, ahol a helyi színezet erőteljes jelenetformáló, az egyik a spanyol atmoszféra a „Le guitarrero”-ban, valamint a zsidó ima jelentet a „La Juive”-ben. Talán dallaminvenciója volt legnagyobb erőssége. Mint hangszerelő még Berlioz elismerését is kivívta, és mint újítót tartották számon, különösen a kromatikus menetek újrafelfedezése okán. Különösen a fafúvós hangszereket kezelte nagy fantáziával. De az orgonaszóló a „La Juive” elején, a háttérben énekelt Te Deummal is igen merész és gazdag képzelőerőre mutat (La Juive – Ouverture-Te Deum). Az egyik legfigyelemreméltóbb munkája a fivére által átdolgozott Aiszkhülosz mű, a „Prométhée enchaîné” (1849) megzenésítése, melyben a vonósokat is igen nagy leleménnyel kezeli, negyed hangközök, pizzicato effektusok alkalmazások révén. A nyitány pedig igazán Lisztre emlékeztetető; ellenállhatatlanul sodró erejével.

Wagner Halevy munkássásáról általában elismeréssel nyilatkozott (különös tekintettel a „La Juive-re” és a „La reine de Chypre”-re) és felhívta arra a figyelmet, hogy Halévy milyen sikerrel idéz meg anélkül elmúlt korokat, hogy a nevetségességet kockáztatva a korszakra jellemző zenei eszközöket használna a romantika forradalma idején. „A magam részéről” – írja Halévy muzsikájáról – „soha nem hallottam különb színpadi zenét, mely oly tökéletességgel röpített volna vissza a mű által feleleveníteni kívánt korszakba.” Berlioz is csodálta bizonyos részeit annak a műnek, melyet összességében a lekicsinylő „cette misérable Juive” névvel illetett, és kedvelte a „Le shérif”-et és a „Le val d’Andorre”-t. Halévy végső soron korának minden zenei ágában sikert aratott és tudását számos tanítványának átadta, akik közül néhányan persze túlszárnyalták és meglehetősen lekicsinylően nyilatkoztak korlátairól.
Színpadi művei:
Les bohémiennes (1819–20)
Marco Curzio (1822)
Les deux pavillons (opéra comique, 1824)
Pygmalion (opéra, 1824)
Erostrate (opéra, 1825)
L’artisan (opéra comique, 1827)
Le roi et le batelier (opéra comique, 1827)
Clari (opera semiseria, 1828)
Le dilettante d’Avignon (opéra comique, 1829)
Manon Lescaut (ballet, 1830)
Attendre et courir (opéra comique, 1830)
La langue musicale (opéra comique, 1830)
La tentation (opéra-ballet, 1832)
Yella (opéra comique, 1832)
Les souvenirs de Lafleur (opéra comique, 1833)
Ludovic (opéra comique, 1833)
La Juive (opéra, 1835)
L’éclair (opéra comique, 1835)
Guido et Ginevra (opéra, 1838)
Les treize (opéra comique, 1839)
Le shérif (opéra comique, 1839)
Le drapier (opéra, 1840)
Le guitarrero (opéra comique, 1841)
La reine de Chypre (opéra, 1841)
Charles VI (opéra, 1843)
Le lazzarone (opéra, 1844)
Les mousquetaires de la reine (opéra comique, 1846)
Les premiers pas (scène-prologue, 1847)
Le val d’Andorre (opéra comique, 1848)
La fée aux roses (opéra comique, 1849)
Le tempestà (opéra italien, 1850)
La dame de pique (opéra comique, 1850)
Le Juif errant (opéra, 1852)
Le nabab (opéra comique, 1853)
Jaguarita l’Indienne (opéra comique, 1855)
L’inconsolable (opéra comique, 1855)
Valentine d’Aubigny (opéra comique, 1856)
La magicienne (opéra, 1858)
Noé (opéra, 1885)
Vanina d’Ornano (opéra)

Ezek mellett számos egyházi vokális mű, némi hangszeres zene és kevés kisebb lélegzetű világi vokális muzsika.

