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Grandi, Alessandro (?, 1586 - Bergamo, 1630 június).
Az egyik legfontosabb kora barokk olasz zeneszerző. Csupán Monteverdi előtt kell fejet hajtania kortársai közül. Legjelentősebbet az új koncertáló stílusú egyházi zenében alkotott, de fontos szerepet játszott koncertáló madrigál és a szólókantáta fejlődésében is.
Vagy Ferrarában vagy a Velencei Köztársaság területén született. Első kinevezése 1597 és 1600 között történhetett, amikortól is „maestro di cappella”-ként működött az „Accademia della Morte”-ben Ferraraban. 1604 és 1608 között, mint „giovane di coro” dolgozott a velencei San Marco-ban, ahol Giovanni Croce, de legfőképpen Giovanni Gabrieli befolyásolta fejlődését. 1610-ben már ismét Ferrarában találjuk, ahol „maestro di capella” az „Accademia dello Spirito Santo”-ban. Ekkor kezdi publikálni motetta gyűjteményeit. Többségük két vagy négyszólamú, orgonakíséretes darab. Majd előbbre jut a hivatali ranglétrán és a katedrális „maestro di cappella”-ja lesz (1615-1617).
1617 augusztus 31.-én ismét bekerül a modern zene fősodrába, mikor kinevezik a San Marco Monteverdi irányítása alatt működő kórusának énekesévé. 1618 augusztusában a dózse szemináriumának énektanárává nevezik ki, majd 1620-ban már Monteverdi helyettese. A monódia divatőrületének csúcsán Grandi is a szóló motetták, szóló kantáták és áriák komponálásának (continuo kísérettel vagy anélkül) szenteli minden idejét. Az új „stile moderno” barokk stílust tanulmányozza.
1627-ben azonban egy bergamo-i állásért (a „Santa Maria Maggiore”-ban) elhagyja Velencét. Úgy tűnik saját kórust akart irányítani, immár felvértezve a barokk új eszköztárával, a koncertáló és többkórusos komponálás minden csínjával-bínyjával. Meg is választották, jelentős, 1280 lírás évi fizetéssel. Azonnal a nagyléptékű, vokális, egyházi zene komponálásába vetette magát. Műveihez ünnepnapokon Mantovából kellett felbérelni plusz énekeseket és hangszer játékosokat. De gyakran ellátogatott Velncébe, és itt nagy valószínűséggel találkozott Schütz-cel. Karrierjének csúcsán ragadta el a fekete halál.
Művészete: Egyetlen fennmaradt korai miséje még Gabrieli hű követőjének mutatja. Rövid, hatásos motívumok, az ellenpont teljes kompozíciós arzenálját felvonultató, erőteljesen szófestő zenében. A mű az 1610-es motetta gyűjtemény része, és ebben találhatjuk a masszív kétkórusos „Nativitas tua”-t, ami szintén Gabrieli hatását mutatja. Az 1610-es 1620-as években azonban többnyire kisebb motettákat komponált, melyek legfontosabb vonása a koncertáló stílus mindenek feletti kultivációja („Heu mihi”, „Cantemus Domino”). Grandi minden lehetséges kombinációt kipróbált, főként a triók és duók („O intemerata”) terén volt elemében, melyeket végletekig lecsupaszított többkórusos művekként komponált meg. Grandi a legmagasabb érzelmi hőfokot váratlan és szokatlan modulációival és disszonanciák sorával éri el, mint például az „Anima Christi” esetében.
Első szóló motetta gyűjteményét (1621, Salve Regina), szöveghűség, bőséges díszítések és deklamatív részek váltakozása, nyers kromatika és változatos ritmika jellemzi. Négy motettáját be is vették a velencei „Ghirlanda sacra” című illusztris antológiába. Egyikük az Énekek éneke atmoszféráját megragadó „O quam tu pulchra es”. Velencei énekeseinek képességét jól jelzik olyan darabok, mint a „Salvum me fac, Deus”.
Legjelentősebb velencei munkáit 3 hangszerkíséretes, szóló motetta gyűjteménye (Motetti con sinfonie) tartalmazza. Ezek stílusát Schütz rögtön adoptálta is, amit leginkább a „Symphoniae sacrae” mutat. Utóbbi egyik darabja különben Grandi művön alapuló paródia.
Bergamo-ban kiadott hatodik, s egyben utolsó motetta gyűjteménye a szóló és a tutti szembeállításából fakadó effektusokat aknázza ki.
A három nagyléptékű egyházi műveket tartalmazó gyűjtemény első kötete a zsoltárokat tartalmaz (1629) és szintén a koncertálás elvén alapul. Szólócsoport helyezkedik szembe a zenekarral megerősített tuttival. A második gyűjtemény (1630) is hasonlóan épül fel, de itt a kórus szerepe rugalmasabb. Hangszerek, szólóénekesek is előadhatják a szólamokat. Az 1630-as gyűjteményben található mise fő védjegyei továbbra is a kifejezően díszített szólók (például a Crucifixus) és a grandiózus kórustömbök.
Grandi koncertáló madrigáljai majdnem annyira népszerűek voltak és majdnem annyi újrakiadást megértek, mint motettái. Grandi teremtette meg a duó, trió kiosztású koncertáló madrigál formáját, amit Monteverdi 1619-es gyűjteményében maga is követett. Grandi kollekciójában két darab, dialógus néven szerepel. De a többi duettre is jellemző a dialógus jelleg, ami kellemesen borzongató disszonanciákban kulminál a két szólam találkozásakor.
Grandi szóló „Cantade et arie” gyűjteménye különösen melódia gazdag. A strofikus felépítésú (akár 9 versszakos is, mint az „Udito han pur i dei ”) kantáta, a monódia tanulmányozásának köszönheti létrejöttét. A monotóniát Grandi kromatikus dallammentettel és szokatlan disszonanciákkal oldja („Ninfa crudele”), illetve a recitativót keveri akár táncos karakterű (páratlan ütembeosztású) egészen dalszerű szakaszokkal. Ez a forma annyira divatossá vált Grandi révén, hogy a szóló madrigálokat kiszorította a velencei monódikus gyűjteményekből. Grandi csupán két szóló madrigált írt, ezek a kantáta gyűjtemény első kötetében találhatók. A „balletto” című darabok egyértelműen utalnak táncos eredetükre.
Grandi művei nemcsak Itáliában voltak népszerűek. Németországban is közkedvelt, volt, mint ahogy a Johann Donfrid féle antológiák is jól mutatják. 1631-ben Stadlmayr paródia misét írt Grandi egy motettáját alapul véve, és Grandi motettáit az 1640-es években kiadták Antwerpenben, Berlinben és Lipcsében is.
