Gombert Nicolas (1495, La Gorgue – 1560, Tournai)

Franko-flamand zeneszerző a Desprez és Palestrina közé eső generáció talán legjelentősebb zeneszerzője, reneszánsz polifónia koronázatlan királya.

A fiatal flamand zenész képzéséről csak annyit tudunk, hogy Desprez tanítványa volt Condé sur l'Escaut-ban 1515 és 1521 között. 1526-tól, mint énekes és zeneszerző V. Károly udvarában működött. 1529-től pedig már a királyi kápolna kórusvezetője („magister puerorum”). Az 1520-as és 1530-as években, mint az udvar tagja egész Európát bejárta (1529-ben járt Spanyolországban). Noha ebben az időben pappá szentelték és Courtrai, Metz Béthune és Tournai Katedrálisátol is kapott javadalmazást, udvari kötlezettségeit mindvégig (egészen 1540-ig) ellátta. Kortársa a fizikus és matematikus Girolamo Cardano szerint karrierjének egy tanítványának molesztálása vetett végett, amiért kényszermunkára ítélték. Kegyelmet csak 1547-ben kapott, valószínűleg híres Magnificat ciklusa vagy töredelmes bűnbánatot tükröző első motetta kötete révén. Ezután Tournai-ban élt, mint az ottani Notre Dame kanonokja egészen haláláig.

Művészete:
Gombert a Desprez és Palestrina közötti időszak legfontosabb egyházi zeneszerezője. Egyházi művei közül a legfontosabb a 10 mise és a mintegy 140 motetta. Ha Desprez kedvelt eszközeként könyveljük el az imitációt, akkor Gombert esetében ez szinte mindent átszövő kompozíciós vezérelvvé válik. A homofónia szinte teljesen hiányzik eszköztárából, s noha szigorúan szőtt kánonokat ritkán írt, különösen kedvelte a rendkívüli technikai felkészültséget igénylő, egymáshoz képest csak kis intervallumokkal belépő szólamokból szőtt ellenpontot. Zenéjét a kitartott disszonanciák jellemzik, melyeket erőteljesen alkalmaz negatív emóciók kifejezésére (pl a Desprez halálára írott „Musae Jovis”, melyben csakúgy torlódnak egymásra a félhangok).

Leghíresebb műve 8 részből álló Magnificat ciklusa, amit V. Károly számára írt, és ami Cardano szerint annyira megindította a császárt, hogy megkegyelmezett az öreg pederasztának.

Világi művei (mintegy 70 chanson, Spanyolországban írott „canciónes”, madrigálok, néhány hangszeres darab) kevésbé komplexek, de még így is kitűnnek bonyolultságukkal kortársainak művei közül („Mille regrets”, „Je prens congies”, „A bien gran tort”, „Puisqu'ansi est”). Különösen igaz ez az úgynevezett „Párizsi chanson”-okra. Egész Európában elterjedt, rendkívül népszerű darabok voltak, számos hangszeres átiratuk született. Gombert a korabeli gyűjteményes kiadások szerint mindenképpen korának legnépszerűbb szerzője volt. Korabeli és jelenkori vélekedés alapján is bámulatos az, az egység, amit a dallaminvenció, a szerkezet összetettsége, és a szöveg zenei alátámasztása között teremtett. Halála után népszerűsége azonban jelentősen csökkent, valószínűleg a Tridenti zsinat szigorú előírásainak következtében, mely kitűzte a szöveg érthetőségének megőrzését a kontrapunktális komplexitással szemben. Gombert extrém összetettségű vokális zenéjének követője alig akadt, de a barokk hangszeres zene összetettsége közvetlenül eredeztethető Gombert művészetéből. 
