Gluck, Christoph Willibald (1714 július 2, Erasbach – 1787 november 15, Bécs)
[image: image1.jpg]


A zenei klasszicizmus egyik legnagyobb alakja az opera első reformátora.

A szudéta német (származása egyébként sok vita tárgyát képezi, mert egyetlen nyelvet sem beszélt hibátlanul) erdész fia ifjúságát Csehországban előbb Kaunitz majd Kinsky gróf végül Lobkowitz herceg udvarában töltötte, ahol apja főerdész volt. Csehország a galantéria, illetve a korai klasszicizmus zenei vegykonyhája volt. A nemesi udvarokban majd minden „bohém” lélek zeneszerszámot nyüstölt és a fiatal Gluck is bámulatos gyorsasággal sajátította el a játékot a hangszerek egymásutánján. Alapos zenei képzésben nem részesült, csupán iskoláiban (Komotau, Albersdorf) kapott rendszeresnek egyáltalán nem mondható oktatást, mely hiányosságait soha nem tudta pályája során pótolni. De Euterpe és Polyhymnia oly mértékben elcsavarták a fejét, hogy saját visszaemlékezései szerint egyszerűen elszökött az erdész életpálya elöl, és Prágában kötött ki. Itt, megtanult énekelni, majd zenét kezdett tanítani, templomokban orgonált. 1735-től Černohorskỳnál tanult és Vivaldi, Albinoni, Lolli de különösen Hasse operái is mély benyomást tettek rá. 1736-ban Bécsbe költözött, ahol teljesen az olasz opera befolyása alá került. Fux, Reutter, Caldara, Conti gyakorolta rá a legnagyobb hatást. Az atyai neheztelés enyhülésével hazatért, de Francesco Saverio Merzi lombardiai herceg a Lobkowitz udvarnál történő látogatása során Itáliába csábította. Milánóban Gluck végre értő kezekbe került. Tanára, Giovanni Battista Sammartini felismerte, hogy késő az ellenpont hiányosságainak pótlására időt fecsérelni, és, mint vérbeli homofón komponista, a szimfónikus zene reformátora, alapvetően akkordikus szemléletben oktatta a kissé idősecske csodagyereket. Gluck, 1741-ben készen állt első operájának megírására. Az „Artaserse” sikert és újabb milánói, majd torinói, cremai, velencei és bolognai megrendeléseket és bemutatókat hozott. Ekkortájt vált a Metastasio opera elismert mesterévé. 1745-ben európai körútra indult nagy hévvel felkutatva az opera egyéb műhelyeit. Párizsban meglátogatta Ramaeau-t, és a francia operákat tanulmányozta. Majd Londonba utazott ahol sebtében összetákolt két pasticcio-ja („La caduta dei giganti”, „Artamene”) Händel műveinek árnyékában sikertelennek bizonyult. Meglátogatta Händelt, akit élete végéig példaképnek tartott, de a késő barokk beállítottságú „hallei óriás” nem állhatta meg csipkelődés nélkül Gluck képzettségének súlyos fogyatékosságait. Kijelentette, hogy szakácsa is jobb kontrapunktista (ami csak azon ismeret hiányában sértő, hogy a szakács Gustavus Waltz, Handel egyik legjobb énekese volt). Gluck itt Londonban adta ki egyetlen hangszeres opuszát és jó barátságba került Arne-nal. 1747-ben visszatért német földre, ahol Hasseval találkozott, és a Bajor ás Szász uralkodóház közötti kötelékek megerősítését szolgáló kettős esküvőre komponálta a „Le nozze d’Ercole ed d’Ebe” című serenatat. Majd Bécsben bukkan fel, és Maria Terézi születésnapjára megírja a „Semiramide riconosciuta”-t. Ezek után kisebb megszakításokkal Bécsben él, ahol meg is nősül (1750). 1752-ben Nápolyban bemutatják a „La clemenza di Tito”-t, („Tremo fra' dubbi miei”, „Se mai senti spirarti sul volto”) mely nagy sikert és egy plágiumbotrányt váltott ki. Durante azonban Gluck, az aktualis „il divino boemo”, kölcsönzését jelentéktelennek ítélte. Bécsbe visszatérve a „Le cinesi” óriási sikere után Durazzo gróf révén udvari komponistává nevezik ki. A „La danza” és a „L”innocenza giustificata” további elismerést hozott számára, az ifjú Haydn is meglátogatta. Ezekben és az elkövetkező években stílusa kiforratlan, Metastasio nyilvános kritikái ellenére megpróbál elszakadni annak statikus modelljétől, melyben Durazzo szövegkönyvei segítik, de útkeresését minduntalan lapszusok (Antigono, Il re pastore) hátráltatják. Mindenesetre egyre elismertebb lesz és 1758-ban az Aranysarkanytús rend lovagjává ütik „Ritter von Gluck”-ot. 1758-ban zenei fejlődésének új lökést adott az igazán cselekmény orientált francia „opéra comique” bécsi divatja. 1761-ig 6 ilyen operát írt melyet egy francia ballet a Molière művén alapuló Don Juan követett. A mű disszonáns harmóniáival valósággal sokkolta a közönséget (Larghetto - Allegro non troppo). Ekkor Gluck már minden szükséges zenei eszközzel felvértezve találkozott az opera reformjának valódi élharcosával és teoretikusával Calzabigivel. 1762-ben mutatták be az „Orfeo ed Euridice”-t („Ah, se intorno a questa funesta”, Ballo I. – „Chi mai dell' Erebo”, Ballo II., „Ecco un nuovo tormento” – „Che faro senza Euridice”, „Trionfi Amore”), első reformoperájukat, mely óriási vitát váltott ki. A közkeletű tévkoncepcióval ellentétben ez a Metastasio és a reform operák mintegy 30 éven keresztüli többé-kevésbe békés együttélésbe torkollott, miközben a legnagyobb szerzők (maga Gluck, Hasse, J.C. Bach, Salieri, Paisiello, Mozart, Spontini) hol ilyen, hol olyan dramaturgiai koncepciójú librettót zenésítettek meg. A reform tehát Gluck saját életművében is lassan vált teljessé (az „Orfeo” címszerepét még Guadagnira komponálta!). 1762 után is sorra írta Metastasio („Il trionfo di clelia”, „Il parnasso confuso”, ”„La corona”) és reform (Telemacco, Alceste, Peride ed Elena) tragédiáit és „opéra comique”-jait („La Cadi dupé”, „La recontre imprévue”), az udvari poétával (Metastasio) való eltökélt szembeszegülés legkisebb jele nélkül. Itáliai útja során sorban találkozott az operai reform útjára előtte (Jommelli, Traetta) vagy vele párhuzamosan lépő komponisták műveivel és minden vívmányukat magáévá tette. Teljes fegyverzetben léphetett így a párizsi közönség elé 1774-ben az „Iphigénie en Aulide”-del”. Volt tanítványa Marie-Antoinette támogatását élvezve meghódította a francia színpadot, minden olasz stílusú zenei eszközét beolvasztva, és a Rameau által létrehozott francia formába öntve. Szintézis operái az olasz és francia zenedrámai hagyomány minden erényét felmutatják. Mind az „Iphigenie” (Ouverture) mind az „Orfeo” és az „Alceste” (Ouverture, „Grand Dieux! du destin qui m'accable”, Pantomime, „Ombres, larves, pales compagnes de la mort”, „Parez vos fronts des fleurs nouvelles”, „Bannis la crainte et les alarmes”, „C'est en vain que l'Enfer compte sur sa victime”) francia változata („Orphée”, már tenorral a címszerepben) siker volt, mely újra kiváltotta a megszokott francia operaháborút. A lullyst-ramist vita és a „guerre de buffons” után most a gluckist és piccinist tábor közötti torzsalkodás robbant ki, mikor korának legünnepeltebb olasz operaszerzőjét Piccinnit Párizsba csábították (1776). Piccini kiválóan képzett és rendkívüli dallaminvenciójú szerző (mindkét szempontból Gluck fölött állt tehát) volt, aki mélységesen tisztelte Gluckot és esze ágában sem volt vele vetélkedni. Drámai érzék tekintetében azonban meg sem közelített a német géniuszt. Mindenestre Piccinni-nek a Marmontel „livret”-ire írott operái („Roland”, „Didon”) csodás tragédie lyrique-ek, és Gluck csak a legnagyobb erőfeszítések árán az „Armide” (1777) és az „Iphigénie en Tauride” (1779, „Grand Dieux! soyez-nous secourables”, „Dieux qui me poursuivez” „O malheureuse Iphigenie”, „Contemplez ces tristes apprets”) sikere révén őrizte meg vezető helyét a párizsi zenei életben. Egészsége azonban egyre hanyatlott. Utolsó párizsi operája („Écho et Narcisse”) a gyenge „livret” miatt megbukott és Gluck Bécsbe vonult vissza, ahol a legnagyobb megbecsülésnek örvendett. Egymás után érték az agyvérzések, de a halála előtti időkben nagy gyönyörűségét lelte Mozart zenei fejlődésében.
Művészete: Minden kétséget kizáróan, ha a zenedrámát tisztán dramaturgiailag tekintjük, Gluck ezen művészeti ág 3 legnagyobb alakjának egyike. Teremtő és reformátor lángelme. Tucatjával vannak vele egyenrangú és nála nagyobb zeneszerzők az opera történetében, de csak Monteverdi, Gluck és Wagner esetében mondható el, hogy az ő fellépésük után teljesen másképp írtak színpadi zenét. És mindőjük közül leginkább Gluck esetében látványos a kortársi vélekedés és az utókor ítéletének egybeesése. Calzabigi katalítikus szerepe azonban nem becsülhető le kapcsolatukban. 1761-es találkozásuk eredményét Gluck egy 20 évvel későbbi „Mercure de France”-nak írott nyílt levélben így summázza: „Akármíly tehetséges is a zeneszerző, csupán középszerű zenét fog papírra vetni, ha szövegkönyvírójának sorai nem hozzák tűzbe”. Tehát mint hangoztatta „Prima la parole poi la musica”. Zenei eszköztárát megtisztította a sallangoktól és programját az „Alceste” publikációjának előszavában (1769) a következőkben összegzi. Alapvető célja az énekesek uralmának megszüntetése, a „zárt formák” áttörése a dráma menetét akadályozó „ritornelli”, „ coloratura passagi” eliminálása, az áriák és recitativok egységes szövetté dolgozása és a programatikus nyitány kimunkálása, a zenekar operai szereplővé avatása volt. Mindent képes volt egybeolvasztani koncepciójának megfelelően. Saját („Se mai senti spirarti sul volto” – „La clemenza di Tito”; „O malheureuse Iphigenie”, „Contemplez ces tristes apprets” – „Iphigenie en Tauride”) és más szerzők „opera seria”-i csak Händel által hajazott mértékben voltak „kölcsönzéseinek” forrásai. A zenében sem előtte, sem utána nem váltott ki oly drámai hatást, és ezen keresztül oly forradalmi változást ily visszafogott eszköztárral más mint Gluck. Noha voltak kortárasai (Jommelli, Traetta) akik a reform terén megelőzték, képzettebbek és invenciózusabbak voltak nála, de az ő törekvéseik messze nem voltak oly átfogóak, mint német pályatársuk koncepciója. Gluck a drámai igazság bajnokaként lehetőséget teremtett a valódi emberi érzéseknek a romantika polgára által oly áhított színpadi megjelenítésére. 
Operái:

Artaserse (dramma per musica, 1741)

Cleonice (Demetrio) (dramma per musica, 1742)

Demofoonte (dramma per musica, 1743)

Il Tigrane (dramma per musica, 1743)

La Sofonisba (dramma per musica, 1744)

Ipermestra (dramma per musica, 1744)

Poro (Alessandro nell'Indie) (dramma per musica, 1744)

Ippolito (dramma per musica, 1745)

La caduta de' giganti (dramma per musica, 1746)
Artamene (dramma per musica, 1746)

Le nozze d'Ercole e d'Ebe (dramma per musica, 1747)

La Semiramide riconosciuta (dramma per musica, 1748)

La contesa de' Numi (festa teatrale, 1749)
Le Cinesi (azione teatrale, 1754)

L'innocenza giustificata (festa teatrale, 1755)

Cythère assiégée (opéra comique, 1759)

Le diable à quatre, ou La double métamorphose (opéra comique, 1759)

L'arbre enchanté, ou Le tuteur dupé (opéra comique, 1759)

Tetide (serenata, 1760)
L'ivrogne corrigé (opéra comique, 1760)

Le cadi dupé (opéra comique, 1761)

Orfeo ed Euridice (azione teatrale, 1762)

Il trionfo di Clelia (dramma per musica, 1763)

Ezio (dramma per musica, 1763)

La rencontre imprévue (Les pèlerins de la Mecque) (opéra comique, 1764)

Il Parnaso confuso (azione teatrale, 1765)

Telemaco, ossia L'isola di Circe (dramma per musica, 1765 Wien)

La corona (azione teatrale, 1765) 

Il Prologo (prologo, 1767)

Alceste (olasz változat, tragedia per musica, 1767)

Le Feste d'Apollo; Prologo; Atto di Bauci e Filemone; Atto d'Aristo; Atto d'Orfeo (festa teatrale, 1769)

Paride ed Elena (dramma per musica, 1770)

Iphigénie en Aulide (tragédie-opéra, 1774)

Orphée et Euridice (tragédie opéra, 1774)

Alceste (francia változat) (tragédie opéra, 1776 Paris)

Armide (tragédie lyrique, 1779) 

Iphigénie en Tauride (tragédie, 1779)
Echo et Narcisse (drame lyrique, 1779)

