Gesualdo Carlo, Prince of Venosa. (1566 március 8, Venosa – 1613 szeptember 8, Gesualdo)
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A reneszánsz zene egyik legvitatottabb személyisége. Gyilkos indulatú herceg, aki azonban óriási zenei tálentummal rendelkezett. Korának egyik legkiválóbb lantosa, és minden idők egyik legeredetibb zeneszerzője.
Carlo igen kiváló családba született. Nagybátyja volt Nápoly püspöke a később szentté avatott Borromeo Károly, édesanyja pedig IV. Pius pápa unokahúga.
Zenét Pomponio Nenna-tól tanult, és ezen kívül szinte semmi nem érdekelte. Mihamar a lant, a gitár és a csembaló virtuóza lett. 1586-ban nősült meg, első unokatestvérét, Donna Maria d'Avalos-t vette el, aki két évre rá viszonyt kezdett Fabrizio Carafa-val, Andria hercegével. A viszonyról Gesualdon kívül szinte mindenki tudott. Amikor tudomására jutott az affér (1590), úgy tett mintha vadászatra indulna, de visszatért „in flagranti” kapta a házasságtörőket és ott helyben lemészárolta a párt. Feleségét női attribútumai mentén darabolta fel, a csábítót pedig arra kényszerítette, hogy halála előtt szeretője ruháit öltse magára. A tetemeket közszemlére vettette a palota előtt, majd bosszútól tartva gesualdoi kastélyába menekült.
A eseményekről részletesen beszámolnak a nápolyi hatóságok jegyzőkönyvei és a történetet több olasz költő, köztük Tasso is megörökítette, de a herceg letartóztatására semmilyen intézkedés nem történt. Gesualdo ezután eltette láb alól második (vélhetően fattyú) gyermekét, majd bosszúra szomjas apósát is, és évekig szoros testőri védelemmel próbálta a merénylőket távol tartani
1594-ben Gesualdo Ferrara-ba utazott, ahol Luzzasco Luzzaschival, korának egyik legjelentősebb madrigalistájával zenei szenvedélyének hódolt. Itt vette el második feleségét Leonora d'Este-t, és két rendkívül kreatív évet töltött a városban. Meglátogatta Firenzét és Velencét is valószínűleg közveteln kapcsolatban állt a Bardi gróf féle Camerataval. A legjobb énekesekkel („concerto delle donne”) dolgozott együtt és kiadta első 4 madrigál kötetét. 1597-ben költöztek vissza Dél-Itáliába és gesualdoi kastélyában végleg letelepedett. Itt valóságos kulturális centrumot szervezett maga köré, melynek zenészei elsősorban az ő műveit adták elő. Haláláig szinte ki sem mozdult kastélyából, fennmaradt műveinek többségét 1603 és 1611 között adták ki Nápolyban. Feleségével egyre rosszabb viszonyba került, lépten-nyomon megcsalta, aki megpróbált tőle elválni, sikertelenül. Így egyre többet éltek külön, a herceg mindinkább búskomorrá vált. Őrjítő bűntudat emésztette, külön szolgákat tartott, aki napi rendszerességgel kellett, hogy verjék, és legfőbb célja volt, hogy gyógyulást keresve szentéletű nagybátyjának hamvait megkaparintsa. Kastélyában hunyt el, lehetséges, hogy felesége ölette meg. Nápolyban temették el.
Művészete:

Gesualdo a madrigál egyik legnagyobb mestere. Különös fontossággal bír, hogy szövegeinek jelentős részét is ő írta. Egyik legfontosabb stílusjegye a disszonanciák iránti szinte perverz vonzódása, mellyel analóg példákat csak a XX. század Gesulado életéhez hasonlóan abszurd módon szörnyű megpróbáltatásai váltottak ki a zeneszerzőkből. Másrészt feltűnő vonása zenéjének a szöveghűség szinte kabbalisztikus kényszerítő ereje, melyet aprólékos szófestései mutatnak világosan. Végül váratlan ritmikai fordulatai teszik teljessé a sokszor szinte sokkoló hatást. Kromatizmusa a renszánszon belül is szinte egyedülálló és hosszú ideig műveinek jelentős részét csupán a fiók számára írott, előadhatatlan kísérletnek tekintették.
Műveit 3 csoportba oszthatjuk: 1. egyházi vokális művek („Miserere”) 2. világi vokális darabok („Moro, lasso, al mio duolo”, „Beltà, poi che t'assenti”, „Io pur respiro in gran dolore”, „Merce grido piangendo”, „Se la mia morte brami”, Tu m'uccidi o crudele”) 3. hangszeres zene („Canzone del Principe”). Leghíresebb darabjai a 6 kötetnyi publikált madrigálja között találhatók. Az első négy kötet főként a klasszikus arányú madrigálok legnemesebb példáit, míg az utolsó két kötet elsősorban a kísérleti munkákat tartalmazza. Utóbbiakhoz hasonló felépítésű de egyházi tartalmú a „Tenebrae Responsoriae”. Kéziratos művei között találjuk néhány igen merész kísérleti darabját, monódiáit és hangszeres műveit. A publikált művek közül különösen az V. és VI. kötet darabjai úttörőek. Ezekre a művekre a kínosan lassú kromatikus és homofón kidolgozású szakaszoknak a viszonylag gyors imitatív és diatonikus passzázsokkal való váltakozása jellemző. Előfordul, hogy egyetlen szó festésére a skála mind a 12 hangját felhasználja. Csak XX. századi szerzőkhöz hasonlítható módon rúgja fel a harmóniai konvenciókat, néhány művében a tonalitás élmény morzsáitól is megfosztja a hallgatót. Fájdalmas emóciók kifejezése során minden harmóniai kapaszkodót szétzúz és Wagnert messze meghaladóan lebegteti a hallgatót egyfajta tonális űrben. A polifón szakaszokban ennek legfőbb eszközei a szólamok közötti disszonanciák, míg a homofón részekben a dodekafónia „soraihoz” hasonló lépések, bár utóbbiakban is gyakran alkalmaz idegborzolóan diszharmonikus megoldásokat.
Gesualdo kevés hatást gyakorolt kortársaira, csupán d’India tekinthető méltó követőjének. Igazán a XX. század során fedezték fel; hiszen Gesualdo már 300 évvel a dodekafónia előtt majd minden jelentős összhangzattani kérdésre frappáns választ adott. Törekvései a zene fejlődése szempontjából magasztos és tekintélyt parancsoló falakkal övezett zsákutcának bizonyultak. A generációról-generációra felbukkanó kísérletező madrigalisták legnagyobb alakja. A reneszánsz (Vicentino, Gesualdo, d’India) és a barokk (Biber, Rebel, Rameau) experimentális zenéjét (Vicentino mikrotonális rendszere) elemezve bízvást kijelenthető, hogy noha a preromantikus zene hozta létre a Rameau féle tonális rendszert, egyúttal minden olyan harmóniai eszközt is ismert, amivel a XX. század a romantika zenéjét megújítani akarta. 
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