Gasparini, Francesco (1668 március 19, Camaiora – 1727, március 22, Róma)
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Kiváló olasz operaszerző, a velencei nagybarokk egyik legjelentősebb reprezentánsa. Pollarolot követően, a nápolyiak fellépéséig uralta a velencei színpadokat.

Zenei tanulmányait Pasquini és Corelli irányították Rómában, ahol karrierje is indult és barátságot kötött Alessandro Scarlattival. Állandó pozíciója a „Madonna dei Monti” orgonista állása volt ezidőtájt. Hamarosan ismert előadó és komponista lett, és mindkét minőségben felvették a bolognai „Accademai Filarmonica” tagjai közé. 1689-ben a római „Accademia di Santa Cecilia” tagja lett és Pamphili kardinális védnökségét élvezte. A pápai korlátozások miatt az operakomponálásba viszonylag későn és Rómán kívül (Livorno, Brescia, Nápoly) vágta bele a fejszéjét. VIII. Sándor beiktatása után Ottoboni és Pamphili kardinálisok elérték a római opera előadások liberalizálását, ami Gasparini (és persze Alessandro Scarlatti és Giovanni Bononcini) karrierjének felfelé ívelését eredeményezte. Mint befutott szerző az opera fellegvárába Velencébe (itt 1686-ban már járt, mint Legrenzi tanítványa) költözött, ahol 1702 és 1713 között a legnépszerűbb operakomponista és az „Ospedale della Pietà” „maestro di coro”-ja lett. Itt karolta fel leghíresebb tanítványát Benedetto Marcellot, aki végtelen tisztelettel övezte. Legnagyobb operai sikerei az „Antioco”, a „La fede tadita e vendicata” és az „Ambletto” voltak. Utóbbi Zeno szövegkönyvének első megzenésítése, és vajmi kevés köze van a shakespeare-i feldolgozáshoz. Műveit egész Európában így Angliában is játszották. 1713 után visszaköltözött Rómába, ahol Ruspoli bíboros „maestro di capella”-ja lett 1718-ban. Még ebben az évben az „Accademia dell’Arcadia” is tagjai közé választotta. Ritka megbecsülés melyet zenész kortársai közül csak Alkessandro Sacarlatti, Pasquini és Corelli érdemelt ki. 1713 után, ha lehet, még tovább nőtt népszerűsége; egész Itáliában játszották műveit. Utolsó éveiben „maestro del principe Borghese” és a San Giovanni in Laterano” „maestro di capella”-ja lett. Ekkor már sokat betegeskedett, gyakran Girolamo Chiti helyettesítette.
Művészete: Korának egyik legjelentősebb operaszerzője volt, de Vivaldival ellentétben nem tudott a gáláns stílushoz alkalmazkodni. A nápolyiak (Vinci, Hasse, Leo, Porpora Pergolesi, Duni), Bononcinival és Lottival egyetemben egyszerűen elsöpörték. Zenéje jellegzetes nagybarokk operazene, viszonylag rövid „da capo ” áriák füzére, egyszerű ritornellekkel, avagy nélkül. Noha könnyen megérthető miért esett áldozatul akár a későbarokk (Handel) akár a gáláns túldiffrenciáltan búrjánzó dekadenciájának, nem tagadható, hogy Alessandro Scralttihoz hasonlóan kiválóan bánik a fiatalkorában divatozó zenei erőforrásokkal. Gazdagon kromatikus, obligát hangszeres áriák sorával találkozhatunk mind operáiban („Con il tuo ridere”, „Donne mie”, „Se tu mi guardi”, „Su dolce il mio core” – „Mirena e Floro”), mind egyházi műveiben („De biondo mio crine”, „Festeggia giubila”, „Nel mio core”, „O sorte che cangia”, „Se mira la sua mandra” – „Santa Maria Egiziaca”), mind kantátáiban („Primavera che tutt' amorosa”, „Andate, o miei sospiri” „Ahi sorte, ahi dipartita”, „Sdegno ed amor”). Utolsó éveiben próbált az új stílushoz alkalmazkodni; áriái díszítése, kidolgozottsága gazdagodott; még Farinelli számára is komponált. Azonban nem tudta magáévá tenni a galantéria alapvetően homofón komponálási módszerét, és behízelgő dallamformálását. Operái mellett igen jelentős mennyiségű oratórium és vokális kamarazenei termése is. Elméleti munkássága is jelentős, a continuo csembaló játék egyik alapvető forrásművét a „L’armonico partico al cimbalo” adta ki 1708-ban, amit még 1802-ben is megjelentettek (8. kiadás) és a XIX. század végéig használtak. A recitativo (különösen a recitativo accompagnato) egyik legnagobb komponistája volt, Quantz még azt is feltételezte, hogy Gasparini alkalmazta először ezt, a később az opera „drámai motorjává” váló eszközt. Kortársaira igen nagy hatást gyakorolt. Alessandro Scarlattival művek segítségével („Andate, o miei sospiri”) levelezve vitattak meg zeneelméleti témaköröket, Handel pedig előszerettel használta nyersanyagként műveit. Az „Ambletto” (Sinfonia, aria1, aria2, aria3, aria4, aria5, aria6 ,aria7, aria8) dallamfoszlányai hol ebben, hol abban az oratóriumban bukkannak fel. 
Operái: Olimpia vendicata (dramma per musica, 1686) 

Roderico (dramma per musica , 1686)

Bellerofonte (dramma per musica, 1690)

Amor vince lo sdegno, ovvero L'Olimpia placata (dramma per musica, 1692)

La costanza nell'Amor Divino (1696)
Totila in Roma (dramma per musica, 1696) 

Aiace (dramma per musica, 1697)

Gerone tiranno di Siracusa (dramma per musica, 1700)

Tiberio imperatore d'Oriente (dramma per musica, 1702)
Gli imenei stabiliti dal caso (dramma per musica, 1703)
Il più fedel fra i vassalli Antioco (dramma per musica, 1703)

Il miglior d'ogni amore per il peggiore d'ogni odio (dramma per musica, 1703)

La fede tradita e vendicata (dramma per musica, 1704)

La maschera levata al vizio (dramma per musica, 1704)
La Fredegonda (dramma per musica, 1704) 

Il principato custodito dalla frode (dramma per musica, 1705) 

L'Alarico, ovvero L'ingratitudine gastigata (dramma per musica, 1705)

Antioco (dramma per musica, 1705)
Ambleto (dramma per musica, 1705) 

Statira (dramma per musica, 1705)
Taican re della Cina (tragedia, 1707)

Anfitrione (tragicomedia, 1707)

L'amor generoso (dramma per musica, 1707)

Flavio Anicio Olibrio (dramma per musica, 1707)

Engelberta (dramma per musica, 1708)
La capricciosa e il credulo (intermezzo, 1708)
L'Alciade (opera tragicomica, 1709) 
Atenaide (dramma per musica, 1709)
La principessa fedele (dramma per musica, 1709) 
Zamberlucco e Palandra (intermezzo, 1709)

L’oracolo del fato (componimento per musica da camera, 1709)

Sesostri re d'Egitto (dramma per musica 1710)
Il nuovo mondo (intermezzo, 1710)
La ninfa Apollo (scherzo scenico pastorale, 1710)

L'amor tirannico (dramma per musica, 1710)

Tamerlano (tragedia, 1711)

Costantino (dramma per musica, 1711)

Merope (dramma per musica, 1711)

L'Eraclio (dramma per musica, 1712)

Il comando non inteso ed ubbidito (dramma per musica, 1713)
Trasone e Arete (intermezzo, 1713)
La verità nell'inganno (dramma per musica, 1713)

L'amore politico e generoso della regina Ermengarda (dramma per musica, 1713) 

Lucio Papirio (dramma per musica, 1714
Barilotto e Serpina (itermezzo, 1714) 

Eumene (dramma per musica, 1714)
L’alfiuer fanfarone (intermezzo, 1714)

Amor vince l'odio, ovvero Timocrate (dramma per musica, 1715)

Lisetta (intermezzo, 1715) 

Il tartaro nella Cina (dramma per musica, 1715)

Il Ciro (dramma per musica, 1716)

Vincislao (dramma per musica, 1716)
Gildo e Gerilda (intermezzo, 1716)
Il gran Cid (dramma per musica, 1717) 

Intermezzi in derisione della setta maomettana (1717)
Pirro (dramma per musica, 1717)

Il Trace in catena (dramma per musica, 1717)

Democrito (dramma per musica, 1718)

Mirena e Floro (intermezzo, 1718)

Astianatte (dramma per musica, 1719)

Lucio Vero (dramma per musica, 1719)

Tigrane re d'Armenia (dramma per musica, 1719)
L'oracolo del fato (componimento per musica, 1719)

Amore e maestà (dramma per musica, 1720)

Faramondo (dramma per musica, 1720)

La pace fra Seleuco e Tolomeo (dramma per musica, 1720)

Il vecchio avaro (intermezzo, 1720
Pancrazio e Fiammetta (intermezzo, 1720)

Nino (dramma per musica, 1720)

Dorinda (favola pastorale, 1723)

La Silvia (dramma pastorale, 1723)

Gli equivoci d'amore e d'innocenza (dramma per musica, 1723)

La Tigrena favola pastorale (dramma per musica, 1724)
Lilla, Elpina e Alfeo (intermezzo, 1724)
