Galuppi, Baldassare (1706 október 18, Velence – 1785 január 3, Velence)
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A buranói (becenevén „Il Buranello”) komponista a velencei opera és az opera buffa (illetve dramma giocoso) történetének egyik legnagyobb alakja volt.

Apja, aki borbély és amatőr hegedűs volt kezdte zenére oktatni. Már 16 évesen operaírással próbálkozott („La fede nell’ incostanza”), de a mű csúfosan megbukott. Érett megfontolás és a zene iránti rajongás eredményeképp egy időre felhagyott a komponálással, és Marcello feddésének és tanácsának eredményeként évekre Lotti tanítványául szegődött. Közben, mint csembalista jelentős hírnévre tett szert, és a velencei színházakban kontinuózott. 1728-ban („Gli odi delusi del sangue”) írta második operáját, melynek sikere végül elindította a pályán. Itáliai sikerek (Velence, Torinó, Mantova, Modena) nyomán 1741-ben Londonba látogatott, ahol Handel művészetének megismerése tovább segítette zeneszerzői fejlődését. A „Scipione in Cartagine”az „Enrico” és a „Sirbace” komoly londoni sikere után mégis visszatért Velencébe, noha ezen művei még évekig a  repertoárban maradtak Angliában. Burney vélekedése szerint Galuppi minden olasz zeneszerzőnél nagyobb tartós hatást fejtett ki az angol zenei életre. Lassan egész Európában ismert lett. Műveit Bécsben, Prágában, Drezdában, Grazban adták elő. Bécsben minden korábbi bevételi rekordot megdöntöttek operái. Velencébe visszatérve 1748-ban helyettes, majd (1762) vezető „maestro di capella” lett a Szent Márk székesegyházban. Noha tragédiák („Gustavo primo”, „Orono”) terén már korábban is együttműködtek, az opera buffa forradalmát hozó kollaborációja 1749-ben („L’Arcadia in Brenta”, „Arciafanfano”) kezdődött Goldonival. Erőfeszítéseik olyan egész Európát bejáró darabokban kulminálódtak, mint az „Il filosofo di campagna” (1754). 1762-ben nevezték ki a „Conservatorio degli Incurabili” igazgatójává, ami vezetése alatt Velence legjelentősebb zeneiskolájáva fejlődött. 1766-tól Nagy Katalin meghívására 3 évet Szentpétervárott töltött (útközben meglátogatta C.P.E. Bachot), ahol korábbi operáinak bemutatása és az „Ifigenia in Tauride” révén óriási sikereket aratott. Velencébe visszatérve (Bécsben meglátogatta Hassét) szinte teljesen az egyházi zene komponálásának szentelte idejét („Non che vano o ingordo affetto”, „Sente quest' lama oppressa”, „Con la mano omnipossente” – La caduta di Adamo; Gloria). Utolsó operáját 1773-ban mutatták be, és noha haláláig aktív volt hivatalában egyre gyakrabban Bertoni helyettesítette.
Művészete: 
Nagy tudású, intelligens, szerény és családcentrikus zeneszerző volt. Dolgozószobájára csak úgy utalt, mint arra a helyre a hol a „papírfecsérlés” folyik. Burney, mint korának egyik legnagyobb, csak Jommelli által felülmúlt, olasz zeneszerzőjére utalt. Hasse szerint „igen kiváló komponista”, míg Goldoni így dicsérte: „Minő zene! Míly stílus! Minő remekművek!” Noha manapság elsősorban könnyed művei révén ismert zenés tragédiái legalább ilyen népszerűek voltak saját korában. Az „opera seria” terén azonban nem volt újító, korának legnagyobb énekeseire (Caffarelli, Guadagni) írta igen invenciózus „bravura” szerepeit („E' vilta cotesto pianto”, „Delle perfide stelle”, „Viva, viva il nostro difensore” – Gustavo primo; „So, ch'e talora il Merto” - L'oracolo di Vaticano). A legsikeresebb librettókat akár többször is megzenésítette. Egyházi műveinek is jellegzetes vonása a teljesen operai eszköztár. Ugyanakkor a buffa neki és Goldoninak köszönheti a bonyolult záró finalét, mely frenetikus sikereinek egyik alapja. Később számos szerző (Cimarosa, Haydn, Mozart) használta modellként. A Galuppi-Goldoni páros komikus operáinak őszintesége, a jellemformálás terén a szöveg és zene között elért szintézis az opera fejlődésében kétségkívül mérföldkő („Alle spalle di chi paga”, „Dite un poco” – „Il caffe di campagna”; „Se sapeste o giovinotti” – „L'amante di tutte”).
Operái:

La fede nell'incostanza (favola pastorale, 1722) 

Gl'odi delusi dal sangue (dramma per musica, 1728) 

Dorinda (pastorale, 1729) 

L'odio placato (dramma per musica, 1729) 

Argenide (dramma per musica, 1733) 

L'ambizione depressa (dramma per musica, 1733) 

La ninfa Apollo (favola pastorale, 1734) 

Tamiri (dramma per musica, 1734)

Elisa regina di Tiro (dramma per musica, 1736)

Ergilda (dramma per musica, 1736)

L'Alvilda (dramma per musica, 1737)

Issipile (dramma per musica, 1737)

Alessandro nell'Indie (dramma per musica, 1738)

Adriano in Siria (dramma per musica, 1740)

Gustavo Primo, re di Svezia (dramma per musica, 1740)

Didone abbondonata (dramma per musica, 1740)

Oronte re de' sciti (dramma per musica, 1740)

Berenice (dramma per musica, 1741)

Penelope (melodrama, 1741)

Scipione in Cartagine (melodrama, 1742)

Enrico (dramma per musica, 1743)

Sirbace (dramma per musica, 1743)

Ricimero (dramma per musica, 1744)

La forza d'amore (dramma giocoso, 1745)

Ciro riconosciuto (dramma per musica, 1745)

Il trionfo della continenza (pastorale, 1746) 

Scipione nelle Spagne (dramma per musica, 1746)
Evergete (dramma per musica, 1747)

L'Arminio (dramma per musica,1747)
L'olimpiade (dramma per musica, 1747)

Vologeso (dramma per musica, 1748)

Demetrio (dramma per musica, 1748)

Semiramide riconosciuta (dramma per musica, 1749)

Artaserse (dramma per musica, 1749)

L'Arcadia in brenta (dramma comico per musica, 1749)

Demofoonte (dramma per musica, 1749)

Alcimena principessa dell'Isole Fortunate (dramma per musica, 1749)

Arcifanfano re de' matti (dramma giocoso, 1749)

Il mondo della luna (dramma giocoso, 1750)

Il paese della cuccagna (dramma giocoso, 1750)

Il mondo alla roversa ossia (dramma giocoso, 1750)

Antigona (dramma per musica, 1751)
Dario (dramma per musica, 1751)

Lucio Papirio (dramma per musica, 1751)

Artaserse (dramma per musica, 1751)

Il conte Caramella (dramma giocoso, 1751)
Le virtuose ridicole (dramma giocoso, 1752)

La calamita de' cuori (damma giocoso, 1752)

I bagni d'Abano (dramma giocoso, 1753)
Sofonisba (dramma per musica, 1753)
L'eroe cinese (dramma per musica, 1753)
Ricimero re de' goti (dramma per musica, 1753)

Alessandro nell'Indie (dramma per musica, 1754)

Siroe (dramma per musica, 1754)

Il filosofo di campagna (dramma giocoso, 1754)

Il povero superbo (dramma giocoso, 1755)

Alessandro nell'Indie (dramma per musica, 1755)
Attalo (dramma per musica, 1755)

Le nozze (dramma giocoso, 1755)

La diavolessa (dramma giocoso, 1755)

Idomeneo (dramma per musica, 1756)

La cantarina (farsetta, 1756)

Le pescatrici (dramma giocoso, 1756)

Ezio (dramma per musica, 1757)

Sesostri (dramma per musica, 1757)

Ipermestra (dramma per musica, 1758)

Adriano in Siria (damma per musica, 1758)

Demofoonte (dramma per musica, 1758)

Ciro riconosciuto (dramma per musica, 1759)

Melite riconosciuta (dramma per musica, 1759)

La ritornata di Londra (intermezzo, 1759)

La clemenza di Tito (dramma per musica, 1760)

Solimano (dramma per musica, 1760)
L'amante di tutte (dramma giocoso, 1760)

Li tre amanti ridicoli (dramma giocoso, 1761)

Demetrio (dramma per musica, 1761)

Il caffè di campagna (dramma giocoso, 1761)

Antigono (dramma per musica, 1762)

Il marchese villano (dramma giocoso, 1762)
L'orfana onorata (intermezzo, 1762)

Il re pastore (dramma per musica, 1762)

Viriate (dramma per musica, 1762)

Il Muzio Scevola (dramma per musica, 1762)

L'uomo femmina (dramma giocoso, 1762)

Il puntiglio amoroso (dramma giocoso, 1762)

Arianna e Teseo (dramma per musica, 1763)

Il re alla caccia (dramma giocoso, 1763)

Sofonisba (dramma per musica, 1764)

Cajo Mario (dramma per musica, 1764)

La donnna di governo (dramma giocoso, 1764)

La partenza e il ritorno de'marinari (dramma giocoso, 1764)

La cameriera spiritosa (dramma giocoso, 1766)

Ifigenia in Tauride (dramma per musica, 1768)

Arianna e Teseo (dramma per musica, 1769)

Le contese domestiche (farsa, 1769)

Amor lunatico (dramma giocoso, 1770)
L'inimico delle donne (dramma giocoso, 1771)

Gl'intrighe amorosi (dramma giocoso, 1772)

Motezuma (dramma per musica, 1772)

La serva per amore (dramma giocosa, 1773)
