Frauenlob [Heinrich von Meissen] (?, circa 1260 - Mainz, 1318 november 29).
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Rendkívüli hatású német Minnesänger. Főként műveiből származó információkból építhető fel életrajza. Konrad von Würzburg halála fölötti kesergése alapján, annak fiatalabb kortársa lehetett, és valahonnan Közép-Németországból származhatott dialektusából következtethetően. Az 1350-es würzburgi daloskönyv szerint Meisseni volt, Heinrichnek hívták, és a szintén Minnesänger (és szintén Heinrich von Meissen) őrgróf kápolnájában sajátította el a zenész mesterség alapjait. De Frauenlob vélhetőleg távoli országokba is eljutott, mert Dániától Karintiáig számos tartomány uralkodóját éltető költeményt papírra vetett. Legszorosabb kapcsolatai a párgai Přemysl udvarban voltak. Itt élt, ugyanis mainzi püspökké történő kinevezéséig Frauenlob legfőbb patrónusa Peter von Aspelt. 
Halálakor gyászoló nők csoportja kísérte koporsóját, mivel költészetének igen jelentős részét teszik ki a női nemet dicsérő művek (neve is beszélő név, a nők dicséretét zengő poétára utal). A mainzi székesegyházban lévő sírjából csak a felirat maradt fönn A mesterdalnokok később generációi Frauenlobot tekintették példaképüknek, számos dallamot, amit nem is ő vetett papírra, neki tulajdonítva. Dallamait számtalanszor felhasználták saját verseik megzenésítéséhez.
Frauenlob hatása két tényezőnek tudható be. Egyrészt költeményeinek rendkívüli összetettsége és mélysége nyűgözte le követőit, másrészt zenéjének kifejezőereje gyakorolt hatást utódaira évszázadokon át („Ez waent ein narrenwise”). Frauenlob az egyetlen szerző a „Manessische Liederhandschrift”-ban, akit kétszer is ábrázolnak. Egyszer, mint egy hangszeres csoport vezetőjét, másszor pedig, mint Regenbogen tanárát. Frauenlob, minden korabeli jelentős német műfajban [(Minnelied (strofikus, több stanzás, nemesi műfaj), Spruch (strofikus, egy stanzás, köznépi forma) Leich (végig komponált)] alkotott, illetve komponált. 
A Minnelied-be sorolható művek dallamai elvesztek. Három Leich dallama ugyanakkor fennmaradt, csakúgy, mint - két forrásban - 8 Spruch dallama. Mivel a Spruch dallamokat újra és újra felhasználták, így ezek rendkívül elterjedtek. Ezek a késő XIII. századi divatnak megfelelően hosszú stanzákból állnak. Zenéjük is rendkívül komplex struktúra, mivel Fraunelob - ellentétben kortársaival - nem hagyatkozott a zenei témák megismétlésére. Ehelyett átfogó nagy zenei íveket hozott létre, melyeknek záróköve az ambitus (hangterjedelem) legmagasabb hangja volt, szárai pedig a „steig” (ascensus) és a „val” (descensus) voltak. . A legmagasabb hang az egész művet karakterizálja, és mindig egybeesik a költemény érzelmi csúcspontjával. Ezen technika esetleges használatát megtalálhatjuk Stolle, Wernher és Rumelant műveiben, de Frauenlobot már Johann von Neumarkt is csodálta a módszer következetes alkalmazásáért. A „Würgendrüssel Ton” estében az ambitus 2 oktáv. 

A Leich csoportjába sorolható művei még tovább lépnek és szinte végletekig tágítják a műfaj kereteit. Frauenlob Marienleich-je például stanza párokat használ (az első Szűz Mária dicséretét zengi, a másodikban az alkotó magát Máriát személyesíti meg), ráadásul újra felbukkanó téma cezúrája révén a mű két nagy részre osztható. Ezt a kifinomult szerkezetet valóban csak gótikus katedrálishoz lehet hasonlítani. A másik két Leich még aprólékosabb felosztású költőileg, amit egyszerűbb rövidebb dallamszekciók támogatnak zenei oldalról. A „Marienleich”, extatikus víziót idéző zenei hangvétele helyett például a „Kreuzleich” alapverően szófestő, barokkosan expresszív dallamot használ. Ugyanakkor az elmélkedő Minnelich (mely érinti a szerelem mellett az alkímia és a férfi alkotóerő témakörét is) tömör, velős zenei támogatást kap, mely stílus leginkább Meister Alexander művészetére és Minneleich-jére emlékeztet.
