Adam de la Halle [Adan le Boscu d’Arras] (1245–50, Arras - 1285–8, Nápoly vagy 1306 után, Anglia).
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Francia zeneszerző, a legjelesebb trouvère, tehát északi trubadúr. Zenéje és irodalmi munkássága felölelte gyakorlatilag az összes késő XIII. századi műfajt. Egyike azon kevés középkori zeneszerzőknek, aki mind monofon mind polifon zenét is írt.

Néhány, munkáiban elszórt adatot leszámítva, kevés tényszerű kapaszkodót találunk a korabeli forrásokban életútjával kapcsolatban. Biztosnak látszik, hogy Arrasban született, mivel a neve néha Adam d'Arras vagy Adam le Boscu d'Arras formában jelenik meg a forrásokban – ez utóbbi formát valószínűleg párizsi egyetemi évei alatt használta. Legtöbbször Adan le Bossu (a púpos) formában találkozunk a nevével. Ezt a ragadványnevet a családja vélhetőleg azért kapta, hogy megkülönböztessék őket, egyik púpos ősük alapján a többi Hale-tól a városban. A „Roi de Secile”-ben Adam kifejti, hogy neve ellenére nem púpos (‘On m'apèle Bochu, mais je ne le sui mie’). 

A „Jeu d'Adam ou de la feuillie” szerint Adam apja „Henri de la Hale” valmiféle „maistre” volt, Adam feleségét pedig Maroi-nek hívták. Adam bizonyára Párizsban tanult: a forrásokban gyakran emlegetik őt mint ‘maistre’-t, és a „Jeu d'Adam”-ban kifejezésre is jutatja vágyát, hogy visszatérhessen tanítványaihoz Párzsba. Azok a „jeu-parti”-k, tehát trubadúr szellemi párviadalok, melyekben egyéb arras-i trouvères-ekkel együtt szerepel, egybehangzóan igazolják, hogy a „jongelur”-ök, arras-i vezetőségének a „puy”-nek volt tagja. A Jehan Bretel-lel (meghalt 1272-ben) megvívott „jeu-parti”-k szolgáltatnak egyedül megbízható adatokat Adam életének korai szakaszából. Nagy valószínűséggel Párizsból való visszatérése után íródtak, ami 1270 körül volt. A házassága is röviddel ezután jöhetett létre. De nem maradhatott túl sokáig Arrasban, mivel mind a „Jeu d'Adam” mind a távozásakor írott congé 1276-7 körüli. Távozása után Itália felé vette útját, ahol II. Róbert, Artois grófjának szolgálatába állt. Róbert 1274-től beutazta Itáliát nagybátyja Anjou Károly oldalán. 1283-ban Róbert ismét Itáliába utazott, hogy segítse a nagybátyját a szicíliaiak elleni háborúban. Itt Adam Anjou Károly szolgálatába lépett, mint ez egy töredékes művéből („Le roi de Secile”) kiderül. Ez idő tájt adták elő Nápolyban a „Jeu de Robin et de Marion”-t, Károly és Róbert tiszteletére.

Anjou Károly 1285-ös halála után két ellentmondó tény bukkan fel Adam további sorsával és halálával kapcsolatban. 1288-ban unokaöccse, Jehanes Mados poszthumusz tiszteleg előtte, és említi Adam elutazását Arrasból, valamint halálát. Ugyanakkor egy angol forrás 1306-ból említést tesz egy „maistre Adam le Boscu”-ról azok között a lantosok között, akik közreműködtek II. Edward koronázásán 1307-ben. Ez felveti annak a lehetőségét, hogy Adam mégsem halt meg Nápolyban. Mind a „Boscu” név, mind a „maistre” megszólítás jellegzetesen rá utalnak, de az is lehet, hogy az említett trouvère a család egy ifjabbik tagja (talán Adam fia) volt. Ha viszont a zeneszerzőről magáról van szó, akkor csak 1306 után hunyhatott el.
Művészete: Adam igen sokféle műfajban kipróbálta magát. Oeuvre-je magába foglal monofon chansonokat, jeu-parti-kat, rövidebb rondeaux-kat, három színdarabot zenés betéttel, egy conges-t és egy befejezetlen epikus verset a „Le roi de Secile”-t. Munkáiban nemcsak az udvari líra élt tovább, de a sokkal régebbi múltra visszatekintő „chanson de geste” is, míg a modern polgári elemeket vonultatja fel a „Jeu d’Adam” és a „Robin et Marion”. A „Jeu d’Adam” kivívta Adam valamennyi életírójának elismerését. A szerelmi líra, az allegorikus költészet és a társadalmi kritika páratlan összeolvadása. Egy olyasfajta szellemi erőpróba, mint Chaucer Canterbury Meséi, a Dekamaron, a Don Quixote vagy a Gargantua és Pantagruel. Emellett sajátos modern jellegzetességet ad a munkának az önéletrajzi utalások nagy száma, sőt Adam maga is megjelenik a műben.

Oeuvre-je több mint két tucat kéziratban marad fenn, ezek egyike gyakorlatilag teljes kiadás műfajonként sorba szedve. Ebben a forrásba először a chansonok szerepelnek (”On demande mout souvent”- instrumental transcription), majd ezeket követik a „jeu-parti”-k, a rondók („Tant con je vivrai”, „Je muir je muir d'amourette”), a motetták („J'os bien a m'amie parler”, „De me dame vient”) és végül a drámai és elbeszélő munkák. Egyik forrás sem olyan teljes, mint ez, de mindegyikben vannak monofon és polifon munkák is. A motetták főként késő XIII. századi motetta gyűjteményekben jelentek meg.

Az 54 monofon munkából 18 „jeu-parti”. Ebből 16-ban Jehan Bretel volt a partnere, ami azt jelenti, hogy bizonyára 1272 előtt íródtak. Mivel a jeu-parti dallamát általában a kihívó írta, aki az első strófát énekli, így zeneileg kevés tulajdonítható Adamnak, aki 13 esetben szerepel, mint kihívott. Mindenestre ezen korai „csatározások” Bretel-lel igen nagy hatással voltak a fiatal művész stílusára a chansonokban, mivel legtöbb chansonja régebbi hagyományt követ. Például az „Il ne muet pas de sens celui qui plaint” jellegzetes kombinációja az eső és emelkedő dallamvonalaknak, ami feleleveníti a legrégibb hagyományait a francia monofon daloknak. Olyan mintákat követ, mint Bernart de Ventadorn és Chastelain de Couci darabjai.

Adam rondeaux-i érdekes és fontos előfutárai a XIV. századi polifonikus világi zenének. Bár a forrásokban „Li rondel” a megnevezésük, a 16-ból csak 14 ténylegesen rondó a későbbi szigorúbb műfaji keretek alapján. De korabeli elnevezésük megfelel a XIII. századi értelmezésnek, amit általánosságban használtak minden belső ismétlődést, refrént alkalmazó dal esetében. Azok a művek, melyek klasszikus rondó formájúak, a „Fines amouretes ai” virelai, a „Dieus soit” pedig ballada. Ezek a művek egyúttal polifonikus szerkesztésűek is. Adam úgy teszi változatossá a rondó formát, hogy az ismétlődéseknél eltérő szólamkombinációkat használ.

Nagy bizonyossággal 5 motettát tulajdoníthatunk egyértelműen Adamnak, és hat másikat a kutatások kapcsolnak hozzá, mert ezen motetták Adam egyéb munkáiból idéznek zenei matériát. A korabeli források alapján általa szerzett motetták mindegyike gregorián liturgikus dallamon alapul, kettő ezek közül a XIII. században leggyakrabban használt dallam. Ezek a darabok igen konzervatívak és Adam más műveiből származó elemeket is felhasználnak. A kutatások alapján neki tulajdonított motetták alapvetően eltérnek a hitelesektől, mivel ezek francia világi dallamon alapulnak (ezek egyike „a Jeu de Robin et de Marion”-ban is szerepel, mint „He! Resveille toi, Robin!”). Csakúgy, mint az autentikus motetták a refrének Adam polifonikus rondóiból kölcsönzöttek. Általában ezeknek a műveknek stílusa modernebb, mint a hiteleseknek. Mivel csupán az idézet az egyetlen bizonyíték Adam szerzőségére, így az is előfordulhat, hogy más szerző idézte dalait.

Mindhárom színpadi munkájában van zene („Le jeu de Robin et de Marion”, „La jeu d'Adam ou de la feuillie”, „Le jeu de pelerin”), de csak a „Robin et Marion”-ban van formatív és az egész művet átszövő szerepe. Bár rokonságot mutat a későbbi „opéra comique”-al, de az énekes és beszélt részek kombinációja inkább az elbeszélő pásztorjátékokat veszi mintául, és nem képezte későbbi színpadi fejlődés alapját. Igaz, a korai opera valóban ugyanebből a pasztorális tradícióból nőtt ki, de Adam munkái csupán zseniális, „koraszülött” előzményeknek tekinthetőek és elszigetelt jelenségek maradtak. A „Robin et Marion” zenéje nem feltétlenül eredeti, lehet, hogy Adam egyszerűen a kor népszerű dalait rendezte csokorba, bár Adam hasonló dallamokat komponált a polifonikus rondóiban. Az a tény, hogy a Robin et Marion dalai más forrásokban is előfordulnak megerősíti, hogy kölcsönözhette őket. Mindenesetre egységes színpadi koncepcióról nincs szó, hiszen a mű csupán a szöveg apropóján csokorba kötött chansonok, rondók, és motetták egyvelege („Venés aprés moi”, „Merchi, Amours”, „D'aucuns Se Sont Loués d'Amour”, „Amours et ma dame aussi”).

Adam de la Halle egyedi helyet foglal el a zenetörténetben. Zenéinek nagy része monofonikus chanson, ami egy kihalófélben lévő tradíció utolsó mesterévé teszi. De egyike azon kevés XIII. századi zeneszerzőnek, aki monofonikus chansonokat és motettákat is írt. A rondó zenei stílusa alapvetően konzervatív, de az ötlet, hogy a motetta polifonikus szerkezetébe oltsa ezt, úttörő tett volt és a jövőbe mutat. A színpadi munkáiban mutatkozott meg igazán, hogy Adam mennyre meghaladta a korát. A „Robin et Marion” és a „Jeu d'Adam” is mérföldkőnek tekinthető de egyik sem gyakorolt direkt hatást az elkövetkezendő nemzedékekre. Az a tény, hogy kreatív energiájának nagy részét olyan műfajba - mint a monofonikus chanson - ölte, mely leáldozóban volt, illetve, hogy a zenés világi dráma – egy megjósolhatatlan jövőképű műfaj – létrehozásának nyűgét vette vállára zeneszerzői és írói nagyságának megítélését - párhuzamok híján - megnehezítette. A manapság kikristályosodott nézet alapján a zenekritikusok osztják az irodalom kritikusok véleményét: Adam sokoldalú és termékeny alkotó volt és minden XIII. századi világi műfajban alkotott remekműveket..
