Petrus de Cruce [Pierre de la Croix] (1290 körül) 


Francia zeneszerző és zenetudós. A késő XIII. század egyik legjelentősebb zeneszerzője, aki olyan kommentátorok dicséretét vívta ki, mint Jacobus de Liège (Lüttichi Jakab). Szerinte, Magister Petrus de Cruce volt a legkiválóbb gyakorló zenész (értsd komponista nem teoretikus), aki Kölni Franco és Guy de Saint-Denis tanítványa volt, és az amiens-i katedrális liturgiájához tökéletesen alkalmazkodó menzurális polifon darabokat írt.

Petrus Amiens-ben született és élt; a család fontos pozíciót töltött be a város életében a XII. századtól a XIV. század elejéig. A párizsi egyetemen tanult, a pikárd nemzet tagjaként, és magisteri címet kapott. Diakévei 1260 és 1290 között lehettek, mivel fiatalabb volt Kölni Franconál, aki a menzurális lejegyzési formát kialakította (1260-80 között), és Jacobus de Liège szerint utóbbinak volt tanítványa. Ugyanakkor két motettája a Montpellier-i Kódex hetedik füzetében kapott kiemelt helyet, így ezek 1290 (a kódex megjelenése) előtt kellett, hogy keletkezzenek. 1298-ban Párizsban tartózkodott a királyi palotában és rész vett a IX. Lajos szentté avatását ünneplő szertartás zenéjének megírásában; ő írta a híres „Ludovicus decus regnancium”-ot. 1301 és 1302 között az amiens-i Guillaume de Maçon püspök palotájában dolgozott, ahol, mint rangidős klerikus, a püspöki kápolna liturgikus életét szervezte. Az 1320-as években, már maradinak számított, hiszen Robert de Handlo és Jacobus de Liège már az idősebb, konzervatív zenészek között említi őt, ellentétbe állítva az újítókkal. Az utolsó adatunk vele kapcsolatban, hogy egy polifon zenei gyűjteményt hagyományozott az amiens-i katedrálisra, amit először a templom 1347-es leltárában említenek.

Guy de Saint-Denis számtalanszor megemlékezik róla, mint aki igen nagy tudással rendelkezett az amiens-i liturgia és éneklési szokások terén Egyetlen nagyobb lélegzetű munka sem maradt fenn tőle, de ő a szerzője az amiens-i tonális útmutatónak a „Tractatus de tonis”-nak. Utalásokból tudjuk, hogy minden bizonnyal szerepe volt még egy esszében, mely a menzurális zenei jelölésekkel foglalkozik, de ebből sem maradt fenn példány. Két értekezés, az „Ars motettorum” egy bizonyos Petrus de Picardia-tól és az anonim „Ars musicae mensurabilis secundum Franconem” a modern kutatások szerint viszont neki tulajdonítható.

Petrus legnagyobb eredménye a menzurális zene megújításában, abban állt, hogy túllépett Kölni Franco rendszerén a breve felosztásával. Jacobus de Liège lépésről lépésre elemzi, hogyan kísérletezett Petrus a motettáiban: „néha akár három semibrevet is felhasznált, hogy egy teljes brevet hozzon létre”. Sőt először ő próbált négy „semibrevet” felhasználni, hogy „tempus perfectum”-hoz jusson. Ezután továbbment és öt, majd hat, hét semibrevet használt egy „tempus perfectum” idejére. A semibreve-k megszaporodása maga után vonta természetesen a breve időtartamának megnövekedését. A triplázást először használó, Jacobus által emlegetett motetták a „S’amours eust point de poer” és az „Aucun ont trouvé chant”. Az utóbbi triplumát, mint Petrus úttörő leleményét Robert de Handlo és a Faenzai Anonymous is megemlíti. További hat fennmaradt, a francia triplumot használó, úgynevezett „petrusi motetta” az „Aucuns vont souvent”, „Amours qui se me maistrie”, „Lonc tans ai atendu”, „Pour chou que j’aim”, „Aucun qui ne sevent” és a „Je cuidoie bien metre”. Ezen a petrusi motetták alapstruktúrája egy gyors parlando triplum és az azt alátámasztó két mélyebb és lassabb szólam. A breve felosztásával párhuzamosan, Petrus kdolgozta a semibrevek pontokkal történő csoportosításának („punctum divisionis”) rendszerét is.
