Cimarosa, Domenico (1749 december 17, Aversa – 1801 január 11 Velence)
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A XVIII, század második felének jelentékeny operaszerzője, az opera buffa egyik legnagyobb alakja. Szegény családból származott, de tehetségét fiatalon felismerő szülei mindent megtettek oktatásáért és a nápolyi „Santa Maria di Loreto” konzervatóriumába íratták be, ahová 11 évig (1761-72) járt és olyan tanároktól tanulhatott, mint Piccini, Manna és Sacchini. Leginkább a zeneszerzés órákon tűnt ki, de énekesként sem volt az utolsó, ebben olyan tanár, mint a hírneves kasztrált Giovanni Aprile volt segítségére. A konzervatóriumban főként motettákat és miséket komponált, zeneszerzői karrierje 1772-ben kezdett felfelé ívelni a „La stravaganze del conte” nápolyi bemutatójával. Ezután főként Nápolyban majd Rómában mutatták be műveit, egyre növekvő sikerrel. Rómában Goethe is látta több művét, különösen a „L’impresario in angustie” humora bájolta el (Weimarban később rendezte a „Le trame deluse”-t és az „Il matrimonio segreto”-t). Eközben Cimarosa az opera seria iránt is elkezdett érdeklődni és első ilyen tárgyú műveit is az „örök városban” mutatták be. 1780-ban volt első milánói premierje, a „L’italiana in Londra” bemutatója, melynek sikere ebben a városban mintegy fél évszázadig biztosított helyet műveinek a színpadon. Az 1780-as években több funkciót is betöltött párhuzamosan. A Nápolyi Királyság „maestro di capella”-ja és a velencei „Ospedaletto” konzervatórium karnagya is volt többek között. Nápoly, Róma, Velence, Livornó, és főként 1784 és 1787 között, Firenze számára komponált. A hírnév szárnyára vette, és egy rendkívül előnyös ajánlatot fogadott el, mikor 1787-ben Szentpétervárra utazott, hogy a cári udvar „maestro di capella”-ja legyen. Útja során több helyütt is megállt és a császári trón várományosaival szoros és későbbi jövőjét nagyban meghatározó kapcsolatokat épített ki. Lipót toszkán nagyhercegnél (a későbbi II. Lipót) és a későbbi II. Józsefnél is tiszteletét tette. Utóbbi majd egy hónapig marasztalta.
Nagy Katalin udvarában Cimarosa a „fogyóeszköznek” számító, az orosz klímára tüdőbajjal „reagáló” olasz szerzők igen rangos névsorát (Araja, Manfredini, Locatelli, Galuppi, Traetta, Paisiello, Sarti) gyarapította. Itt korábbi műveit adaptálta a helyi viszonyokhoz illetve számos új darabot is írt. Azonban nemsokára felbukkant az udvarnál Martin y Soler, mint Cimarosa helyettese. A fiatal spanyol sikeresebbnek bizonyult kollégájánál aki, pár év múlva, 1791-ben, az orosz tél és államcsőd elől menekülve, II. Lipót meghívására Bécsben kötött ki. A császár „Kappelmeisterré” nevezte ki, és ekkor (1792) mutatták be az örökbecsű „Il matrimonio segreto”-t. A mintegy két évnyi bécsi tartózkodás során, a társaság ünnepelt alakja volt, és további 3 operát vitt színpadra. 1793-ban Cimarosa visszatért Nápolyba, ahol ismét kinevezték „maestro di capella Reale”-vé. Itt régebbi operáit újította fel, de újakat is komponált, mint pl. a „Gli Orazi e Curiazi”-t (1796). A mikor a Bourbonokat elkergették Nápolyból Cimarosa, az új rezsim lelkes híveként, a királyi zászló elégetését megünneplő himnuszt komponált. Amikor a Bourbonok visszatértek (1796) Cimarosa még mindig naivan a városban „téblábolt”. A halálos ítélettől csak számos befolyásos pártfogójának közbenjárása mentette meg. Megúszván száműzetéssel, Szentpétervárra igyekezett, de még Velencében időzött (1800) mikor váratlanul elhalálozott. Az sem kizárható hogy királyi utasításra megmérgezték. 
Művészete.

Noha számos egyházi mű (Introitus - Requiem) kantáta (Ci sposeremo fra suoni - Il maestro di capella) és hangszeres darab (Allegro - Harpsichord concerto in B flat major) kikerült pennája alól, mégis mint operaszerző és elsősorban buffa komponista jelentős. Egész Európában óriási sikere volt, különösen Bécsben és Eszterházán. Bécsben az „Il pittor parigino” 27-szer ment 1792-ben, míg Eszterházán Haydn 13 Cimarosa operát adott elő, közülük a „L’italiana in Londrá”-t 14-szer. Stendhal azt írta, hogy inkább akasszák fel, de nem tudja megmondani Mozartot vagy Cimarosát kedveli-e jobban. Bár e vélemény mai „füllel” mindenképpen eltúlzott, az biztos, hogy Cimarosa, mint buffa szerző kiemelkedik olasz kortársai közül a XVIII. sz második felében. Egyetlen komoly vetélytársa Paisiello, aki azonban csak dallaminvenció terén tudja felvenni vele a versenyt. Cimarosa ugyanis igen sokat, és kissé „gépiesen” komponált, így noha dallamalkotó készsége kiváló (Io ti lascio, perche uniti, Cara non dubitar - Il matrimonio segreto; Lei comandi, Signorina - Il pittor parigino) gyakran bocsátkozik ismétlésekbe. Azonban hangszerelés és jelenetszerkesztés terén Cimarosa Mozarttal vetekszik. Zenekara olasz viszonylatban páratlanul színes, áriái szerkezetileg változatosak (Lei comandi, Signorina, Che gioia a possedere, Le dame parigine - Il pittor parigino; Un leggiadro giovinetto - Le donne rivali), szinte soha nem használ „da capo” struktúrát. Cavatinától végigkomponált áriákig minden forma eszköztárának része. Együttesek hihetetlen választékával él (Io ti lascio, perche uniti, Cara non dubitar - Il matrimonio segreto), és különösen nagyszabású fináléi lenyűgözőek. Ezek a „monstre”, átlagban negyedórás „jelenet komplexumok” általában egy kisebb együttesből indulnak ki, és bonyolult csavarokkal kulminálnak a „tutti”-ban (Dev'esser lo sposo - finale del pittor parigino; Olá, chi sei - finale primo delle donne rivali, Ah, Sempronio polverello - finale secondo delle donne rivali). Komoly operái, noha adóznak a hagyományoknak (L'alto genio di Roma, Quelle pupille tenere - Gli Orazi e Curiazi; Siam navi all'onde algenti, Superbo di me stesso - L'Olimpiade) rengeteg buffa elem alkalmazása révén, igen dinamikus darabok (aria1, aria2, coro, finale – Cleopatra). Együttesek, kórusok, változatos áriák jellemzik annak a műfaji „keresztbeporzásnak” az eredményét, ami Cimarosa műhelyében végbement. Ennek természetesen buffái is javát látták, hiszen a korábbi időszak „nyúlfarknyi” áriái helyett, gyakran ezek is bonyolultan kidolgozott „d’al segno” vagy végigkomponált struktúrájú áriákkal dicsekedhetnek. 
Le stravaganze del conte (commedia per musica, 1772)

La finta parigina (commedia per musica, 1773) 

La donna di tutti caratteri (commedia per musica, 1775) 

I sdegni per amore (commedia per musica, 1776) 

I matrimoni in ballo (farsetta per musica, 1776) 

La frascatana nobile (commedia per musica, 1776) 

I tre amanti (intermezzo, 1777)
Il fanatico per gli antiche romani (commedia per musica, 1777)
L'Armida immaginaria (dramma giocoso, 1777) 

Gli amanti comici (dramma giocoso, 1778) Il ritorno di Don Calandrino (intermezzo, 1778)
Le stravaganze d'amore (commedia per musica, 1778) 

Il matrimonio per raggiro (dramma giocoso, 1778)

L'italiana in Londra (intermezzo, 1779)
L'infedeltà fedele (1779)

Le donne rivali (intermezzo,1780)
Cajo Mario (dramma per musica, 1780) 

I finti nobili (commedia per musica, 1780) 

Il faligname (commedia per musica, 1780) 

L'avviso ai maritati (1780)
Il pittor parigino (intermezzo, 1781)
Alessandro nell'Indie (dramma per musica 1781)
L'amante combattuto dalle donne di Punto (commedia per musica, 1781)

Giunio Bruto (dramma tragico per musica, 1781) 

Il capriccio drammatico (commedia per musica, 1781) 

Giannina e Bernardone (dramma giocoso, 1781 Venezia)

Il convito (dramma giocoso, 1782)
L'amor costante (intermezzo, 1782)

L'eroe cinese (dramma per musica, 1782)
La ballerina amante (commedia per musica, 1782)

La Circe (dramma per musica, 1779)

il morbo campano (dramma per musica, 1782)

I due baroni di Rocca Azzurra (intermezzo, 1783)
La villana riconosciuta (commedia per musica, 1783)
Oreste (dramma per musica, 1783) 

Chi dell'altrui si veste presto si spoglia (commedia per musica, 1783)

Il vecchio burlato (1783)

I matrimoni impensati (intermezzo, 1784)
L'apparenza inganna (commedia per musica, 1784)

La vanità delusa (dramma giocoso, 1784)
L'Olimpiade (dramma per musica, 1784)

I due supposti conti (dramma giocoso, 1784)

Artaserse (dramma per musica, 1784)

Il barone burlato (1784)

Il marito disperato (dramm giocoso, 1785)

Li finti conti (1785)
I fratelli papamosche (1785)
Le statue parlante (1785)
La donna sempre al suo peggior s'appiglia (commedia per musica, 1785)
Il credulo (commedia per musica, 1786)
Le trame deluse (commedia per musica, 1786)
L'impresario in angustie (farsetta permusica, 1786)
La baronessa stramba (1786)
Gli amanti alla prova (1786)

L'impostore punito (1786)
Volodimiro (dramm per musica, 1787)

Il fanatico burlato (commedia per musica, 1787)

La felicità inaspettata (azione teatrale, 1787) 

La vergine del sole (dramma serio, 1788)
La scuffiara (1788)
La Cleopatra (dramma serio, 1789)
Il matrimonio segreto (melodramma giocoso, 1792)

La calamità dei cuori (dramma giocoso, 1792)
Contrattempi (1793)

Amor rende sagace (dramma giocoso, 1793)
I traci amanti (commedia per musica, 1793)

Le astuzie femminili (commedia per musica, 1794)

La pupilla astuta (1794)
La serva innamorata (1794)

Penelope (dramm per musica, 1795) 

Le nozze in garbuglio (commedia per musica, 1795)

L'impegno superato (commedia per musica, 1795)

I nemici generosi (farsetta per musica, 1795)
La finta ammalata (farsetta per musica, 1796)

Gli Orazi ed i Curiazi (tragedi per musica, 1796)

Achille all'assedio di Troja (dramma per musica, 1797) 

L'imprudente fortunato (dramm giocoso, 1797) 

Artemisia regina di Caria (dramma serio per musica, 1797) 

Attilio Regolo (1797)
Le nozze di Lauretta (1797)
L'apprensivo raggirato (commedia per musica , 1798)

Il secreto (1798)

Semiramide (1799)
L'arte contro l'arte (1800)
Artemisia (dramma tragico per musica, 1801) 

