(Pietro) Antonio Cesti (1623 augusztus 5, Arezzo – 1669 október 14, Firenze)

Énekes, orgonista, de elsősorban korszakalkotó jelentőségű közép barokk opera komponista. Korának legünnepeltebb operaszerzője. 

Az arezzói katedrális fiúkórusában énekelt, mint Ruscelli és Santini tanítványa. 1637-ben belépett a ferences rendbe, ekkor vette fel a Pietro nevet. 1640 és 1645 között Rómában élt, Abbatini és Carissimi voltak itt mesterei. 1645 és 1648 között Volterrában működött, ahol, a Mediciek támogatását élvezve, idejét főként egyházi zene komponálásának szentelte, mint a katedrális „direttore della capella”-ja. Itt került kapcsolatba a firenzei Accademiaval és Salvator Rosaval, aki később kantátáinak szövegírója lett.

1651-ben mutatta be első operáját az „Alessandro vincitor di se stesso”-t Velencében. Ez a mű és a „Cesare amante” egyszer és mindenkorra megalapozták hírnevét. Velence első számú operaszerzője lett. Az 1650-es években világi „ügyködése” végképp összeütközésbe került szerzetesi hivatásával. Hiszen nemcsak operakomponista volt, hanem énekes is (nem is akármilyen, kortársai szerint a világi zenének dicsőséget és pompát kölcsönzött előadása), 1651-ben például Cavalli Giasonejának firenzei premierjén énekelt. Előbb feddésben részesült, majd később (1658-ban) végleg szakított az egyházi pályával. 1652-tól 12 évig Ferdinánd főherceg innsbrucki udvarában szolgált, de emellett a pápai kórusban is énekelt 1659 és 1662 között. Sőt operáinak előadása miatt sűrűn megfordult Firenzében és Velencében is. Ez az „álláshalmozás” igen kimerítette, amiről többször panaszkodott Salvator Rosának. A „Cesare amante” felújítását (Cleopatra, 1654) nem számítva, első és igen sikeres innsbrucki operája a L’Argia volt (1655; a „fenséges” bemutató több mint 6 óráig tartott), amit egyik legfontosabb műve az Orontea (1656) követett, míg Firenze számára egyik legnagyobb sikerét a „Dori, ovvero La schiava fedele”-t (1657) írta. Ezekben az operákban és Melani „Ercole in Tebe”-jében (1661) is énekelt. 1661-ben a nagyherceg lovaggá ütötte. 1662-ben megszabadult a pápai szolgálat nyűgétől I. Lipót közbenjárására, és visszatért Innsbruckba ahol színre vitte a „Magnaminità d’Alessandro”-t. 1665-ben a nagyherceg meghalt, és I. Lipót nyomban „le is csapott” a kor legkeresettebb szerzőjére; 1666-ban helyettes Kapellmeisterré nevezték ki Bécsben. Pontos funkciója „tiszteletbeli káplán és színházi zeneigazgató” volt. Haláláig ezt az állást töltötte be és sorra írta a látványosabbnál látványosabb operákat („Nettuno e flora festeggianti”, Semirami, „Le disgrazie d’amore”) Bécs számára, amelyek közül kétség kívül a legpazarabb az I. Lipót esküvőjére írott, káprázatos díszletekkel bemutatott „Il Pomo d’ oro” volt (1668). A művet 2 évnyi előkészület után, 3 napig adták elő és pompájának (23 komplett díszlet, amiket Burnacini tervezett) híre egész Európát bejárta. Emellett saját és Ziani operáiban énekelt is. Utolsó éveiben Bécs és Velence között „ingázott”. Az utóbbi városban érte a halál mindössze 46 évesen. Egyes források szerint karrierje csúcsán riválisai mérgezték meg; mindenestre több operát is félbehagyva távozott az élők sorából.
Művei:
Kortársai csak mint „miracolo della musica” emlegették. Kantátáiban és „sacre rappresentazioni”-ban a római iskola (Carissimi, Rossi, Landi) hagyományait követi, míg mint operaszerző a velencei iskola (Monteverdi, Cavalli) követője. Azonban példaképeinél grandiózusabb művekkel (gazdag hangszerelés, balett, együttesek, kórusok, számos „deus ex machina”, és szemet gyönyörködtető színpadkép) rukkolt elő, mely egyrészt joggal keltette fel a Habsburgok érdeklődését másrészt népszerűvé tette a zeneileg is polgárosodó Velencében. Legnépszerűbb operái az Orontea, a Dori és „Pomo d’oro” voltak. Az Orontea 17 felújítást ért meg, így korának messze a legnépszerűbb operája. Mind az Oronteat mind a Dorit még Cesti halála után majd 20 évvel is játszották!

Noha a „Pomo d’oro” vihar és tengeri csata jelenetei és hasonló külsőségek lenyűgözték a bécsi közönséget, mindezek ellenére Cesti nem volt hatásvadász komponista. Híres volt disszonáns harmóniáiról, melyek valósággal sokkolták a közönséget. Mindent megtett a drámai tartalom zenei alátámasztása végett, ugyanakkor a XVII. századi „bel canto” egyik legnagyobb alakja (elsősorban hosszú és gondosan kidolgozott strofikus áriái révén) is volt. Az áriák „evolúciójában” játszott szerepe döntő jelentőségű. Ezek az „arioso”-któl már élesen elkülönülő számok tovább Sartorio munkássága révén fejlődtek. A szikárabb stílusú Cavalli számára, aki Monteverdi után uralta a színpadot a „modern” hangvételű fiatal Cesti félelmetes vetélytárs volt. Cesti elismertségét mi sem bizonyítja jobban, mint, hogy szövegírói a kor legjelesebb költői voltak. Operái szövegének majd felét az udvari poéta Sbarra írta. Cesti korának egyik leginvenciózusabb szerzőjeként, a Habsburg udvar keretei között, már a közép barokkban létrehozta az udvari opera „non plus ultra”-ját. Talán csak Hasse (Solimano) és Spontini (Fernand Cortez) néhány műve közelítette meg látványosságban őket. De Cesti művei számos művészi értéket is hordoznak, amit az elmúlt 40 év sikeres felújításai is bizonyítanak.
Operái:

Alessandro vincitor di se stesso (dramma musicale, 1651)
Il Cesare amante (dramma musicale, 1651/52 )
L'Argia (dramma musicale, 1655; sinfonia, aria1, aria2, aria3, aria4)
Orontea (dramma musicale, 1656; sinfonia, Sciolta il crin, Spunto in ciel, Adorisi sempre, Intorno all idol mio, Aurette vezzosse, Amor attendi a te, Il mondo cosi va, Nel regno d'amore, Castissimi amori)
La Dori o vero La Schiava fedele (dramma musicale, 1657 Innsbruck)
La magnanimità d'Alessandro (dramma musicale, 1662)
Il Tito (melodramma, 1666)
Nettuno e Flora festeggianti (dramma musicale per introduttione al gran balletto, 1666)
Le disgrazie d'Amore (dramma giocoso-morale, 1667)
La Semirami (dramma musicale, 1667)
La Germani esultante (festa a cavallo, 1667)

Il pomo d'oro (festa teatrale 1668, Prologo - Pomo d'Oro - excerpt)
Továbbá számos egyházi mű és kantáta.

