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Bertali, Antonio (1605. március, Verona – 1669. április 17, Bécs)
Olasz származású osztrák zeneszerző és hegedűművész, a Habsburg udvar zenei aranykorának egyik megalapozója.

Egy 1664. októberében festett arcképének felirata szerint: „aetatis suae 59 ann, et 7 Mens” tehát 1605-ben született. Első zenei oktatását a veronai katedrális „maestro di cappella”-jától, Stefano Bernardi-tól kapta 1611 és 1622 között. Feltételezhetjük, hogy Bernardi ajánlotta be Carl Joseph főherceghez, aki Breslau és Bressanone püspöke, valamint II. Ferdinánd császár fivére volt. Így került Bertali a bécsi udvarba. Úgy tűnik 1624-ben érkezhetett, hiszen egy 1666-ban kelt császári határozat szerint 42 évet szolgált az udvarnál. A legkorábbi bécsi feljegyzés róla, a házassági anyakönyvi kivonata 1631. január 26-i dátummal (a Stephansdomból), mely úgy említi őt, mint zenészt a császári kápolnából.

Első bécsi éveiben kevés sikert könyvelhetett el, mint komponista, de hamarosan megbízták, hogy bizonyos alkalmakra írjon műveket, mint a „Donna real” című kantátáját. Ezen darabját a későbbi III. Ferdinánd házasságkötése alkalmából komponálta 1631-ben. A „Missa Ratisbonensis” 1636-ban, a regensburgi birodalmi gyűlésre készült és 1637-ben vetette papírra a „Requiem pro Ferdinando II”-t. Bécsben és azon kívül is kezdetben mint hegedűművész volt ismert. Műveinek egyik gyűjteményes kiadása a „Compositioni musicali” (1645), úgy nevezi őt, mint „valoroso nel violino”. 1649. október 1-je után kinevezték „Kapellmeister”-ré a császári udvarba, Giovanni Valentini utódaként. Legjelentősebb teljesítménye, hogy kompozíciói révén megszilárdította az olasz opera helyzetét a császári udvarban az 1660-as évektől kezdődően A hírneve úgy nőtt, ahogyan operái mellett egyre több egyházi művet és hangszeres darabot írt ünnepi alkalmakra az udvar számára, és ügyesen szervezte meg az egyre növekvő császári kápolna tevékenységét. A „Tractatus compositionis augmentatus”-ban (1657) Christoph Bernhard úgy említi Bertali munkáit - olyan nagy nevek mellett, mint Monteverdi, Cavalli és Rovetta - mint a „pazar” stílus tökéletes példáit. Kéziratban maradt munkái jórészt elvesztek, de a „Distinta specificatione dell’archivio musicale per il servizio della cappella e camera cesarea”-ban I. Lipót személyes katalógusában szerepelnek. Halála után közvetlenül, 1671 és 1672 között, kiadták zenekari munkáinak két nagyszabású gyűjteményét.

Zenei stílusa a XVII. század első felének észak itáliai hagyományaiban gyökerezik, de a német zene akkoriban divatos szinte aberrált disszonancia és kakofónia iránti elhivatottságát is tükrözi. Színpadi munkái Cavalli és Cesti örökéből merítenek, ám de oratórikus művei már sokkal egyedibbek. Nyitányai francia stílusúak, a rövid zenekari ritornellók általában tematikailag a megelőző áriákhoz illetve jelenetekhez kapcsolódnak. Az áriák általában rövidek és strófikus formájúak, a kontrasztot kettős (ABA) ritkábban hármas (ABA) felépítésű énekszámok biztosítják. Általánosságban elmondható, hogy kerülte a bonyolult vokális írásmódot és inkább a szöveg kifejező megzenésítésére koncentrált, különösen szembeszökő ez abban, ahogy a recitativók ariosokban kulminálnak, vagy nagy ívű lamentoiban („Lamento della Regina d'Inghilterra”). Együtteseket inkább az oratóriumokban és a rövidebb színpadi munkáiban találunk, ezen számok karaktere a korai XVII. századi polifonikus madrigálokéhoz hasonlatos. Liturgikus munkái a stílusok széles spektrumát ölelik fel, a rövid kíséret nélküli négyszólamú madrigáltípustól a feszes, ellenpontozott „stile antico” miséken át az ünnepélyes zenekari kíséretese többkórusos darabokig. Ezen művek jó része beletagozódik a bécsi udvar alapvető liturgiai stílusába és sok közülük, mint a „Missa post partum” különleges alkalmakra íródott. Gyakran együtt dolgozott I. Lipóttal, számos közös művük ismert (Regina coeli) Hangszeres zenéje a XVII. század közepi közkedvelt stílusoknak áldoz. A spektrum a néhány hangszerre írott ellenpontos szonátáktól (Sonata a 6, Chiacona) a nagyszabású, többrészes munkákig terjed, melyekben trombitákat, cornetto-kat, húrosokat alkalmazott a continuo hangszer mellett. Utóbbiak fontos egyházi és udvari alkalmakra, ünnepélyekre íródtak.
Operái: 

L’inganno d’amore (1653)
Theti (favola dramatica, 1656)
Il rè Gelidoro (1659)
La magia delusa (1660)
Gli amori d’Apollo con Clizia (1661)
Il Ciro crescente (1661)
La Zenobia di Radamisto (1662)
Pazzo amor (1664)
L’Alcindo (1665)
La contesa dell’aria e dell’acqua (festa a cavallo, 1667)
Niobe (introduttione alla barriera, 1652)

Theti (favola dramatica, 1652)

Cibele ed Ati (intermezzo, 1666)
Oratóriumai:
Il pentimento, l’amore verso Dio, Vienna (1661)
Maria Maddalena (1663)
Oratorio sacro (1663)
L’inferno deluso (1665)
La strage degl’innocenti (1665)
Ezek mellett 32 mise, 8 requiem, 32 szekvencia, 8 vecsernye, 16 Magnificat, 5 Te Deum, 73 antifóna, 16 litánia, 5 reszponzórium, 78 zsoltár, 75 motetta. A világi műveket gazdagítja 40 „compositioni morali e spirituali”, 14 kantáta, 134 „compositioni amorose”. Ezek mellett rengeteg hangszeres mű pl. a „Prothinia suavissima” 24 szonátája vagy a 11 „Sonatas con trombe solenni” és két elméleti munka az „Instructio musicalis” és a „Sequuntur regulae compositionis”
